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अन्धा युग” पौराणिक प्रस्थात कथानक पर श्राधृत आधुरत्तिक संवेदना और 
ऋाकुनिक भावबोध की बहुचाचित कृति है। डा० धरंवीर भारती की मेधा शोर 
प्रतिभा का यह 8-६₹तम निदर्शन है। इसके प्रकाशित होते ही प्रबुद्ध पाठकों का ध्यान 
इस कृति की शोर गया श्रौर जो प्मीक्षाएँ प्रकाश में आई उनमें मिथक के अऋरोपण 
प्र श्रालीचकों ने कुछ प्राक्षेप किये थे। वस्तुतः पौराणिक कथा या मिथक का श्रावरण 
ही 'भ्रन्धा युग' के प्रतीकात्मक वेशिष्ट्य का कारण है। प्रन्धे चरित्र या अन्धी युग- 
दृष्टि को विवृत करने के लिए मिथक का आश्रय जिस कौशल के साथ इस कृति में 
स्वीकृत हुप्ना है वही इस दृरय काव्य को विचार और चिन्तत के स्तर पर स्तुत्य बना 
देता है । 
भारती ने गीति-नादय-शैली को स्वीकार कर अन्‍्धी युग के पात्रों की 
श्रवतारणा की है । 'पन्धा युग' के संवाद ओर उनकी गूढ़ाशय पूर्ण ग्रभिव्यक्ति ऊपर 
से देखने में सीधी-सादी लगती है किन्तु ५॥०+ ज्यों>ज्यों उनके श्रन्तर में पेठता हैं 
त्यों-त्यों प्रत्याधुनिक माव-बोध के स्तर खुलते जाते हैं। जीवन-श्राश्ा के सारे कुसुम 
बिखर जाने के बाद मृगपृष्णा में भटकते हुए मानव को कोई झ्राश्रय नहीं मिलता । 
उसका भटकी4 निरन्तर बढ़ता जाता है, उसके प्रश्न इधर-उधर धूम-फिर कर लौट 
धाते हैं श्र वह स्वयं प्रश्नों की मरीतजिका में, उत्तरों समाधानों का शीतल जल पाना 
चाहता है । जीवन की इस विडम्बना को 'प्रन्धा युग! के पात्रों ने मली भाँति व्यक्त कर 
दिया है। भझ्राधुनिक युग के सन्दर्भ में इस पोराणिक झाल्‍झ््यात को नवीन बोध से 
सम्पृक्त करने की दृष्टि कवि पा सका है। यही इस कृति की ध्षफ॑लती है । 
श्री सुरेश गौतम ने इस कृति को समभराने-५२खने का प्रयास श्रपने लघु-शोघ- 
अबन्ध में किया है। शोध-प्रबन्ध की एक मर्यादा होती है। उसके भीतर रहुकर लेखक 
-को अपने विचार व्यक्त करने होते हैं। इस मर्यादा का पालन करते हुए श्री गोतम ने 
विविध पहलुम्रों से इस कृति का अवगाहन-प्रव्ययन किया है। श्राठ श्रध्यायों में 
विभाजित करके उन्होंने कथा-स्ोत से आर*+भ करके इसके प्रतीक-विधान, पात्र-परि- 
कल्पना, अभिव्यंजना-शिल्प, रंगमंचोयता भप्रादि पक्षों पर दृष्टि निक्षेप करते हुए इस 
कृति के महत्व पर प्रकाश डाला है। 


श्री सुरेश गोतम का यह प्रथम प्रयास है। प्रथम अभ्यास होने के कारण यह त॑ 
समझा जाय कि उनके विवेचन में भाम्मीयें नहीं है। विवेचन-विश्लेषण के स्तर पर 
यह प्रध्ययच ह्लाध्य है श्रौर उनको स्थापनाएँ अत्यन्त महत्त्व रखती हैं। मैं इस सफल 
प्रयास के लिए श्री गौतम को साथुवाद देता हूँ। मुझ्के विश्वास है कि उनका लेखन- 
क्रम इसी प्रकार सतत्‌ चलता रहेगा ओर भविष्य में वे श्रच्छी और गम्मीर रचनाश्रों 
से हिन्दी साहित्य की पूति कर सकंगे । 


2-7-73 | विजयेच्द स्नातक 
प्रोफेसर तथा अध्यक्ष 
हिन्दी-विभाग 


दिल्‍ली-विश्वविद्याल4, दिल्‍ली 


भुख-बोध 


साहित्य की किसी भी महान्‌ कृति को श्रल्योचनात्मक कसौटी पर समभ्र्तः 
एवं सर्विस्तार परखना किप्ती भी श्रीलोचक के लिए एक दुःसाहसपूर्ण कदम 
होता है और फिर साहित्य के प्रारम्भिक श्रष्येता के लिए तो यह पग उठाना शअ्पने 
श्राप में अत्यन्त चुनोतीपूर्ण कायें ही हो सकेता है | किन्तु यह चुनौती तो उस श्रध्येता 
को अवने भावी-जीवन में कभी न कभी स्वीका रे करनी ही होगी फिर श्रव क्‍यों नहीं ? 

प्रन्धायुष। का कथानक ऐतिहासिक-पोौराणिक है और उसकी संवेदना 
अत्याधुनिक । इस संवेदना ने एक श्रोर कथानक की रेखाप्रों को संदर्मों के जटिल 
बिन्दुओं में घोल दिया है तो दूसरी ओोर पात्रों (बरित्रों) को प्रतीक श्रथवा मानत्रोय 
संदर्भ में पयेवसित कर दिया है। इस कारण कथानके और घरित्र-चित्रण की रूढ़ियों 
भ्ौर पद्धतियों को यह कृति तोड़ती है और नाटक की रूपरचता के लिए नए 
उपकरणों श्रोर शैलियों का अनुसन्धान करती है । 

दृष्टिगोचर परिस्थितियों की उलभन में से ब्ुद्धिमम्य वास्तविकता को उमारने 
के प्रयत्न में जहां इस कृति की भाषा बहुत सहज जान पड़ती है, वहीं भ्रमित 
व्यंजनाओं से गर्भित है। भाषा में विंद्यभाव इस छल का भ्रथोग करते हुए भारती ने 
युग-जीवन के यथार्थ का उद्धाटल करने वेली भाषा के नए रचनात्मक पैटने 
खोजे हैं । 

अ्रतीत, वर्तमान और भविष्य की सीधी रेखा में बहने वाले समय को इस कृति 
ने वर्तमान के बिन्दु में ही संक्रमित कर झौर घटना-स्थल की धारणा को स्थूल न 
मान कर उसे मानपश्तिकेता के सांचे में ठाल दिया है। देश श्रौर काल की इस नई 
धारणा के कारण ही 'भ्रन्धायुग' की रचनाशीलत। पर्याप्त जटिल हो गई हैं । 


इस भ्रकारे कई स्तरों पर अन्धायुग का अध्ययन पर्याप्त और सक्षम 
नविर्लेषण की मांग करता है किन्तु मुझे तो सिर्फ उन कर्तिइथों का श्रामास है जो 
इस प्रध्यथच-क्रम में उमरी हैं। भ्रत: इसे साहित्य के एक श्रारभ्मिक श्रध्येता का 
बालधुलम प्रवास ही समझे जा सकता है। वस्तुत: किसी भी कार्य की समाप्ति को 
मंजिल पर पहुंच कर कर्त्ता को एक ऐसे क्षण-विशेष के साथ साक्षात्कार करना पड़ता 
है जहां तक वह मंजिल तक पहुँचाने वाले सोपानों के प्रति मन ही मन नत हो जाता 


है। मेरी इस लघू-निबन्ध यात्रा में जिन विद्वानों की कृतियों का अंभृूल्य' पाथेय 
उपलब्ध हुआझ्ला उनके भ्रतिरिकत परम सम्माननोय श्री गिरीश बल्शी, डा० $%०णदत्त 
पालीवाल, डा० नित्याननन्‍्द तिवारी के उन्मुक्त सहयोग के प्रति सादर भ्राभार प्रमि- 
व्यक्त करना मेरा पुनीत कर्तव्य है । परम श्रन्तरंग श्री दर्शशलाल सचदेव तथा अचुंण 
एवं सखा रमेश बोतम॑ के संग-सेंग सहृपाठिनी कु० सरला जैन के भ्रसीम स्नेह-सहयोग 
के प्रतिरिक्त सह्धर्मिणी नीण। गोतम॑ की सतत्‌ प्रेरणा के बिना इस बाल-प्रयास को 
पूति की कल्पना करता भी अ्रसम्भव हो जाता । 

विभागाध्यक्ष श्रद्धेय डा० स्नातक ने पुस्तक की भूमिका के रूप में जो याधु- 
वाद दिया है वह मेरा भावी पथ-निर्देश करता रहेगा। इसी आशा सहित-... 
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अश्रथम स्रध्याय 
अन्धा-युग? कै कथा-स्रोत 


किसी भी कोन्‍्य की कथावस्तु प्रस्यात, उत्पाद्य तथा मिश्र--तीन श्रके।र की 
होती है । इस दृष्टि से अन्चा युग की कथावस्तु को उत्पाद्य या मिश्र न कह कर 
प्रश्यात कथा ही' कहना चाहिए । कवि ने यहाँ पर महाभारत की कथा का आधार 
ग्रहण करते हुए श्रपने कथ्य को प्रस्तुत किया है। यह सजेना महाभारतोप॑जीबी होते 
हुए भी नवीन जीवन-बोध से अनुप्राणित है। आघुनिक जीवन के विषाद और 
विशंगति को व्यक्त करने का यह कथा समर्थ माध्यम बनी है । कथा में यदि कहीं 
थोड़ा बहुत परिवर्तत या कलात्मक उदमभव है भी तो वह प्रायः पात्रों की युगाचुकल 
भावभूमि प्रणयत के नाते ही है अर्थात्‌ दो चार कल्पित पात्रों के श्रतिरिक्त--- 
जिनमें श्रषिकशश का ऐतिहासिक अ्रस्तित्व भी सम्भव है--कथा में किया गया कोई 
भी भ्रन्य परिवततन आधुनिक जीवन-बोध को स्पष्ट श्रभिव्यक्ति देने के लिए किया 
गया है । 

कथा-स्रोत पर विचार करने पर हम '“भ्रन्धायुग' की कथावस्तु को भदाभारत 
के 'गदापवं से लेके * 'भोसल पर्व तक शभ्रर्थात्‌ गदापवं, सौध्तिक पवे, स्त्री पर्व व 
मोसल पर्वों में एवं तत्तत पर्वों के शभ्रन्तेंवतिपर्षों में बिखरी हुई पाते हैं। लेखक ने 
अधिकांश कथावस्तु का रूपान्तरण के सभान चित्रण किया है तथा कहीं-कहीं यगा- 
नुकलता के सांचे में ढालने को उसमें थोड़ा बहुत धुन्दर परिवतंन या विपर्यय कर 
दिया है जैसा कि दृहय-का«८्यका< के नाते 56+। पूर्ण झौर सुरक्षित भ्रधिकार है । 
उदाहरण के लिए---पर्दा उठने पर हम कौरव नगरी के श्रन्त:पुर में कुशीसन बिछाए 
सादी चोकी पर बंठे चिन्तातुर धृतराष्ट्र तथा गान्धारी एवं विदु< को पाते हैं। महाराज 
घतराष्ट्र कुरुद्षत से युद्ध के सन्देशवाहुक सज॑4 की प्रतीक्षा में व्यग्र हैं, क्योंकि श्राज 
ही युद्ध की प्रन्तिम विजय या पराजय का सन्देश श्राने वाला है। घृतराष्ट्र के ललाटे 
पर अतीव व्यग्रता एवं व्यथा को रेखाएं गहरी होती जा रही हैं। जीवन में प्रथम 
बार अपने पुत्र की सम्भावित पराजय की अशिका से अभिभृत देश्चिन्ता उन्हें कचोट 
रही है। वे विदुर से कहते हैं-- 
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(निद्धुर | 

जीवन में प्रथम बार 

भ्राज मु्के आशंका व्यापी है । 7 
किन्तु विदुर उन्हें इस पूर्वावबोधित सत्य की चेतावनी देते हुए कहते हैं--- 

भओऔीष्म ने कहा था, 

गुरु द्रोण ने कहा था,*** 

गंंजलिका में कौरव-वंश को लपेट कर 

सूखी लकड़ी सा तोड़ डालेगी । * 
कथा के भाधारभूत महाभारत के गदापव स्थित 63वें अध्याय में युद्ध में सम्पूर्ण कुल 
क्षयान्तर घर्मेराज यूधिष्ठिर मगवान्‌ श्रीकृष्ण को राजा धृ॒तराष्ट्र व माता ग्रान्धारी 
को समाश्वसन देने भेजते हैं और श्रीकृष्ण महाराज घृतराष्ट्र को युद्ध-पूर्व मर्बादोल्लंषच 
का दोषी बताते हुए उन्हें आरवासित करते हैं--- 

'समुहर्तादिवोत्सण्य. वाष्पं॑ शोक समुदुभवम्‌ ॥ 

प्रक्ाल्य वारिंणा नेत्रे-ह्याचम्थ च यथाविधि ॥*** 

त्ववा कालोपसुष्टेन-लोमतो. नापवजिता: 

तवा पराचान्तृपते सर्वे क्षत्र क्षय गतम्‌ ॥*** 

धर्मेतो न्‍्यायतदचंव--स्नेहतश्च प्रतप ॥ 

एतत्‌ सर्व तुवि ज्ञाय-ह्यात्मदोष कृत फल+ ॥* इत्यादि । 

इसी अ५राघ का उत्त रदायित्व महा राजा धुतराष्ट्र अ्न्धा युग! तथा महाभारत 

के स्त्री पर्व में ग्रपने ऊपर लेते हुए विदुर के क्षमक्ष स्वीकारतें हैं कि-- 

समर नहीं सकत॑ हो विदर तुम 

मैं था जन्मान्ध*** 

मेरी ममता ही वहाँ नीति थी, मर्यादा थी । * 
इसी श्रपराध की स्वीकृति महाराज घृतराष्ट्र महाभारत में करते हुए कहते हैं--- 

'हफपेपुनो हतामात्यो हतसव सुहज्जन :।॥ 

दुख नून भविष्यामि विचरन्पृथिवीमिमाम्‌ ॥*** 

**“तत्मामघेव पश्यन्तु पाण्डवा: संशित ब्रता: । 

विव॒ृतं ब्रह्मलोकस्य दोर्घेमध्वा नमास्थितम्‌ ॥। * 
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“अन्धा युग के कथा-ख्नोत । [] 


कथा-बन्ध को जीवन्त बनाने के लिए यहाँ महाभारत के कोरे नकली रूप को 
बहिष्कृत रखा गया है। कथा का भावानुवाद या छायाबु१4 ग्रहण करते हुए कवि 
ने अपनी सर्जक मौलिकता का परिचय दिया है। कथा में मौलिकंता, नवीनता, 
ऐतिहासिकता के हाथों में परास्त कहीं नहीं है। कथा ने युग के विषाद को व्यक्त 
करने के लिए तट चाहे तोड़ दिया हो, लेकिन कथा का तल कहीं भी बदला हुआ 
दृष्टिगत नहीं होता। प्राचीन कथा का यह मेरुदण्ड निश्चय ही भ्रपने अनेक सोपानों 
से गुजर कर भी ठहराव तथा जड़ता की स्थिति में नहीं पहुँचा है । कवि ने प्रख्यात 
कथा को प्रतीकात्मक मोड़ दिया है और महायुद्धीय विभीषिका के बोध को खुलकर 
व्यक्त किया है। 
महाभारत के स्त्री पर्व के सत्रह से चोबीस श्रध्यायों में श्रपने शत पुत्रों की, 
हृदय को खण्डश: विभकत करने वाली, द्रावक मृत्यु तथा सम्पूर्ण कुलक्षय पर मन के 
तारों को मिभोड़ कर शभ्रचिन्त्य वेदना से तप्त विलाप करती हुईं गान्घारी जहां कृष्ण 
के सम्भुर्ख नेसगिक स्त्री-सुलम विलाप मात्र करके मुर्च्छा की क्रोड़ में विश्राम पाती 
है वहाँ पच्चीसव श्रष्याथ में पुत्रशोकोन्माद जनित विक्षोभ और क्रोध के पाश में 
छटपटाती, आक्रोश से उत्पन्न विकृृत भावों के वशीभृत हो उबलती हुई कृष्ण को कु 
अभिशाप देती है। 'अन्धा यग! के पृष्ठों पर उसका शब्दचित्र भारती ने प्रारम्भिर् 
सत्री-सुलभ अबला रूप को युग।चुकूल स्वाभिमानिनी नारी-यगदश्शंन रूप में ढाल कर 
तथा क्रोधीन्मादी रूप का थथातथ्य बिम्ब-प्रतिबिम्ब-सला चित्रण किया है। यान्धारी 
का महाभारत में श्रवला रूप देखिए--- 
'समीपस्थं ऋषीकेशमिदं वचनमन्रवीत । 
उपस्थिते5स्मिनन्स गआमे ज्ञातीनां संक्षये विभो*** 
इत्येबमब्रुवं पूर्व नस शोचामि वे प्रमो। 
धतराष्ट्र तु शोचामि क्ृपर्ण हतबान्धेबम्‌ ॥। 
सहाभा रत को पेंक्तियों के समानान्तर '्रन्धा युग” की पंक्तियों का मुल्यांकन भी 
झ्रभीष्ट है 2३ 
लिकिन अन्धी नहीं थी मैं 
मैंने यह बाहर का वस्तु-जगत श्रच्छी तरह जाना था 
धरम, नीति, मर्यादा, यहु सब है केवल झ्राडम्ब्रर मात्र*"* 
इसलिए स्वेच्छा से मैंने इन श्राँखों पर पट्टी चढ़ा रखी थी । * 
कथान्विति रखते हुए कवि ने विदुर, गान्धारी भ्रादि पात्रों में सम्बन्धित 
प्रतीक कथाओं का विस्तार किया है। यह कथा-विस्तार हास्पास्पद न होकर 
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प्रमावक्षमता की वृद्धि करता है। कथा में प्रभावान्विति तथा भाव।न्विति दोनों 
को स॑न्छुलन के बिन्दु से जोड़ा गया है। यह कथा फैलती या जिकुडइपी नहीं रही है 
भ्रपितु उसमें श्रपनी बात को श्रधिक बल देकर कहने की क्षमता उत्पन्न हुई है ॥ 
भहामारत में गान्ध।री का कोधोन्मादी रूप मी क्रम मुखर नहीं-- 

इप्युक्त्वा न्‍्यपतत्दुभूमो --गान्धारी शोकमूछिता । 

दुःखो पहत विशाना धैयें मुत्यज्य भारत ॥*"“ 

तवाप्येव हतसुता निहतसाति बान्धवा: । 

स्त्रिय: परिपतिष्यन्ति यथैता भरतस्निय: ॥ * 
<(>य युग! पर दृष्टिपा् करते ही उक्त श्राधारभूत कथा का निम्नोक्तियों में श्रणिकांश 
भाग मुख रित है--यथा, 

“किया है यह सब कुछ कृष्ण 

तुमने किया है यह*** 

प्रभु हो, पर मारे जाओगे पशुओं की तरह ॥ * 
परन्तु उक्त कथा-स्रोत में कुशल कावन्यकार भारती ने श्रपनी कुशल क्पनामयी 
प्रतिमा का भ्रयोग कर युगपुरुष या युगप्रभु कृष्ण के चरित्र को सर्वोच्च व उदार 
मावयूमि पर थल्थिर करते हुए इस अ्रसिशाप को कृष्ण द्वारा नतमस्तक स्वीकार 
कराया है, जबकि भहामारत में कृष्ण इस विनाश का उत्तरदायित्व अपने ऊपर न 
लेकर थान्धारी पर ही डाल देते हैं--- 

माता । 

प्रभु हें या परात्पर*** 

“तो मृत्यु भी तो मैं ही हूं माँ । 

दाप यह पुभ्हारा €वीक।र है। * 
महाभारत में--- 

ददवादेव विनश्यन्ति वृष्णयों नात्र संशय: ॥ 

संहर्त्ता वुष्णि चऋर्य नान्‍यो मद्विध्चते शुभे ॥ 

अवध्यास्ते नरत्य रपि वा देवदानव: ॥ 

पारस्पर कृतं नाशे यतः प्राप्स्यन्ति थ्रादवा: है 4 
महामारत के स्त्री पर्व के पदचात्‌ “श्राद्ध पवे में--- 
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उत्तिष्ठोत्तिष्ठ भान्‍्धारी मा च शोके मनतः कृथा: 
तवेव ह्य पराधेन कुरवों निधन गता: ॥॥"** 
*“"भृतं वा यदि वा नष्ट यो तीतमनुशोचति 
दुःखेत जमते दुःख द्वाववर्थी प्रपद्मयते ॥! 7 
झौर गान्धारी भी मौन हो इस भ्रपराध के समक्ष अपना शीश भुका देती है। जैसे 
महाभारत स्त्री पव॑ के पन्द्र हवें अध्योयस्थ २लोक 40 से 44 तक में द्रौपदी, थ्षुभद्रा, 
मानुमति इत्यॉदि कुरकुल वधुप्रों को समाश्वस्त करती हुई कहती है-- 
तामु वाचाथ गान्धारी सहेवध्चा यशैस्विवीं'** 
मैव॑ पुत्नीति शोकार्त्ता पश्य मामपि दुःखितां ॥*** 
“*“यर्थवा्ह तथैव त्वं को वा मार्वासयिष्यत्ति । 
म्मबह्यपराधेन कुलमग्रयं विनाशितम्‌ ॥ 2 
अन्यी युग” में अच्छुत कथा को आधारभूत महाभारत से' थोड़ा सा कल्पता+ 
प्रेसूत परिवतंच करके भारती ने गान्धारी के चरित्र में थुवाभुकूल स्वानिभाचिनी नारी 
की गरिमा भ्रस्तुत की है, यद्यपि वह अगलें ही क्षण अपने दिए अभिशाप पर स्वयं ही 
परेचाताप करती हुई अ्रपने नारी सुलभ कोमल अंबला रूप को ही प्रगट कर देती है ॥ 
प्रब॒ लीजिए--भुल्यकथा द्रोण-पुत्र अ्रश्वत्थाभा की बबेर पशु-सी सुप्त 
जन-संहार लीला, जिसे केवल थोड़े से शिवपृणो स्थलगत परिवर्तेन के साथ चतुर 
लेखक ने मानों अन्यकान्य महामारेत का सुन्दर दृश्य-काव्य में रूपाव्तरण ही कर 
दिया है। उदाहरण के लिए महाभारत में श्रश्वत्थामा के पाण्डव-पांचाल विनाश 
निश्चय का दाब्द-चित्र परिलक्षित कीजिए--- 
'क्रोधामषेशतं प्राप्तोीं द्रोणपुनस्पु मारत । 
न वेस्म सजगामाघ निद्रां स्पेर्ंवश्वसन्‌ ॥“** 
“न चाप्यन्न भवेद्‌ वाक्य गहितं लोकनिन्दितम्‌ । 
कतंव्यं. तन्‍्मनुष्येण--क्षाननर्मण बतता ।*** 
***निन्दितानिव सर्वोणि कुत्सितानि पदे पदे। 
सोपधानि क्रतान्येव पाण्डवेर कृतात्ममि: ॥४ 
इस विस्तुर्त दृुद्य को जिक्षमें अ्रपने पिता की तथा मह्दाराणा दुर्योधन की 
अपम से की गई अमानवोय हत्या पर विक्षुब्ध अ्रश्वत्थामा घत्रु-विंनाश का सागें व 
समाधान भी पा लेता है, जिसे #२ती ने अपने 'अच्ध। युग” में श्रधिकांश सूच्य दिखला 
कर केवल चार-छ: पंक्तियों में ही प्रगट कर दिया है-- 
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कितना सुनसान हो गया है वन 
जाग रहा है, केवल मैं ही यहाँ 
इमली के, बरुगर्द के, पीपल के 
पेड़ों की छायाए सोई हैं***? 
फिर सारा दृश्य---ब रुगद के पेड़ पर सोए वायस समूह का उद्युक द्वारा विनाश 
सूच्य दिखा कर जैसे ही उलूक कब्बे के कटे पंख लेकर वधोल्लास का ताण्डव करता 
है, अरवत्थामा भी अ्रहसास कर चीख उठता है-- 
मिल गया, सिल गया 
मापुल मुझे मिल गया ।**'£ 
तत्परचातू अश्वत्थामा के फाण्डब-शिविर में पहुँच कर उसके द्वारा किए गए 
प्रायः सभी शत्रु संहारात्मक तथा स्वदु०४त्य समाधानात्मक दृश्यों में तो केवल मगवान्‌ 
शिव के ॥,ररश्मिक श्रवरोघ तथा फिर सन्तुष्ट हो अश्वत्यामा को वरदान देने के 
दुश्यों में तनिक से परिवर्तन को छोड़ प्राय: सम्पूर्ण कथावस्तु में महाभारत व 
अन्धा युग” का बिम्ब-प्रतिबिम्ब भाव या रूपान्तरण जंसा साम्य है । 

.. शिवावरोध वरदान के चित्र को व्याख्येय किया जा सकती है। वीर 
प्रश्वत्थामा पाशवीवृत्ति धारण करके सुप्त पाण्डव पांचाल वीरों का संहार करने पाण्डव- 
शिबि२ में जाते हैं तो उन्हें श्रागे प्रहरी-नस संरक्षक रूप में मगवारन्‌ छिव के दर्शन 
होते हैं । पहले तो अश्वत्यामा अपने सारे श्रस्त्र-दास्त्रों का अयोग करता है, किन्तु जब 
वे सभी भ्रस्त्र-शस्त्र शिव के एक रोम में समा जाते हैं तो अद्वत्यामा भाशुतोप शिव 
को अश्षन्तर करने के लिए स्तुति करता है, उक्त प्रसंग प्राय: उमयत्र (महाभारत क 
भन्धा युग) में सभान है। यथा-- ह 

तत्रमूतं महाकाय चन्द्राक सदशधुतिम्‌ 

सो पद्यद्‌ द्वारमाश्रित्य-तिष्ठन्तं लोमहपंणम्‌ ॥। 
हर >< 2५ ५ 

अयश्यर्कृतमा काश मना काश जनादेन: 

तददुमुततमं दृष्टट्टा-द्रोण पुत्रों निरायुधा:॥ २ 


तथा- न चेतदर्सि जानामि-चिन्तयन्नपि सर्वथा 
प्रूव॑ येयं भ्रधर्मे में प्रवत्ता कलुषा मतिः॥ 
>< >< >< >< 


सहि देवों त्यगादेवान-तपसा विक्रेपेण च॑ 
पस्माच्छरणमम्येमि-गिरिशं शूलपणिनम्‌ ॥ * 
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महाभारत के उक्त प्रसंग को भारती ने 'अन्ध। युग” में कंथायाथन के माध्यम से भ्रंकित 
किया है-- 

बे शक थे, वे रोद्र-वेषधारी विराट 

प्रलयंकर थे" #०००७७७ ७ 

वे आशुतोष हैं 

हाथ 3उ०+क < बोले ।“ 

जहाँ तक उक्त प्रसंग का सम्बन्ध है, न जाने क्‍यों प्रतिभाशोल दुश्य-काष्य 

लेखक ने महाभारत स्थित बड़े ही मामिक प्रसंग को छोड़ कर बहुत शीघ्र ही श्राशु- 
तोष शिव से अश्वत्थामा को वरदान दिलवा दिया और प्रलयंकर महाशि4 से शक्ति 
पाकर उस नर-पशु ने शिविरस्थ सम्पूर्ण पाण्डव पांचाल वीरों का संहार कर डाला 
ग्र्थात्‌ महामारत-वर्णन में जब अश्वत्थामा के भयंकरतम अस्त्र-शस्नों का भी महा- 
शिव पर कोई प्रभाव नहीं हुआ तो वह अपनी अधरमंयुक्त बबँर कृत्य-योजन। पर कुछ 
वित्नलित-सा होता है, कुछ पशचाताप भी करता है और गदुगद होकर अपनी दर्नु- 
विनाश-योजना सम्पृत्यथे महाशिव से वरदान-याचना करता है तमी उसके सम्मुख एक 
प्रज्वलिताग्नियुक्त यज्ञवेदी प्रगट होती है और श्रश्वत्थामा महाशिव को रिफ्राने के 
लिए उस यज्ञवेदी में झ्राहुतिस्वरूप अपनी देह व प्राणों तक की बलि ऐसे ही भ्रपंण 
कर देता है जेंसे भगवान राम ने महाशक्ति को रिफ्राने के लिए अपना कंसल-नेत्र 
अ्च्पुत किये था। यदि दुृश्य-कान्यकार भारती अपने “अन्धा युग” में इस दुश्य का भी 
कुछ पंक्तियों में चित्र प्रस्तुत कर देते श्लो का“्य में सौन्दय-श्रीवृद्धि श्रधिक होती क्‍यों 
कि 'अ्रन्धा युग” का उक्त प्रसंग पढ़कर, दृश्य देखकेर पाठक और दर्शक के मन में एक 
भंमोड़ने वाली-सी शंका उत्पन्न होती है कि जो अइ्वत्यामा श्रमी-अभी अपनो संपूर्ण 
भ्रस्त्र-शस्त्र शक्ति से महाशिव को पराजित व पराभूुत करना चाहता है, वह केवल 
एक श्लोक की शान्दिक स्तुतिमात्र से उन्हें कैसे रिक्ा कर दिव्य-शक्ति व वर प्राप्त 
कर लेता है ? जबकि महाभारत का वर्णित दुद्य पाठक व दर्शक के मन का पूर्ण 
समाधान करके उसे देव-शक्ति के प्रति श्रद्धा से गदगद आप्लावित करत हुआ 
चलता है-- 

अथ द्रोणिधंनुष्पाणिवंद्ध गोधाड्गु लिसवर्चू 

स्वयमेवा त्मना त्मानमुपहारमुपा हरत्‌ ॥ 

>< ९ 2 

ग्रथाविष्टी भगवता--भूयोजज््वालने जसा 

वेगवांश्चामवदयुद्धें-देवसृप्टे न तेजसा ॥ रे 
इस परम सुन्दर तथा मामिक (दृश्य को मारती ने एक इलोक सात्र की वाचिक 


8 $4 
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स्तुति तथा फिर शिव के सरलता से प्राप्त वरदान पर ही समाप्त कर दिया है । 
यथा -- 
“जटा कटाह सम्श्नमंभ्रमन्निलिभ्प निर्भेरी 
विंसोल वीचि वल्लरी विराजमान सूघंतनि 
घगद्धगद्ध गज्ज्वल जूललॉट पट्ट पावके 
किशोर चन्द्र शेखरे रत्ि: प्रतिक्षणं मम ।' 
वे श्राशुतोष हैं हाथ उठा कर बोले ।*** 
कथा में ऐसे अ्रनेक स्थल भी हैं जहाँ 'भहाभारत' के पर्वों का अक्ष रश: अचुवाद-सा 
किया गया है। ऐसे स्थल कम हैं शोर कथा-सौन्दर्य में बाधक नहीं हैं। महाभारत की 
कथा को दोहराना कवि का उद्दश्थ भी नहीं है, फिर मी कथ्य को स्पष्ट करने के लिए 
कुछ भ्रंशों को हबह ग्रहण किया गया है । 
अईवत्थाभा द्वारा घृष्टयुम्न व उत्तरा-गर्भ-ताश की प्रतिज्ञा व उसकी पूर्ति के 
चित्र भी महाभारत भ्रौर “अन्धाथुर्था में एक समानान्तर रेखा में ढले हुए हैं-- 
अ्रद्य पांचोल राजस्य घृष्टदुम्नस्थवे निशि। 
न चिरात्प्रमथिष्यामि पशोरिव शिरो बलातू ॥ 
५ 2९ २ 
'पतिष्यति तदस्त्र हि गर्भे तस्या मयोघतभ । 
विराटदुहितु: कृष्ण य॑ त्वं रक्षितुमिच्छसि ॥7 
धअरन्था युर्गों में-- 
कुजेर की भांति, मैं केवल पदाधातों से****** 
जिसमें गर्भित है, श्रमिमन्यु पुत्र 
वाण्ड4-कुल का भविष्य । 
इसी अ्रकॉर घण्ट्यम्त-वध का शब्द-चित्र भी प्रभावशाली रूप से भारती ने महामारत 
के क्षमा चित्रित किया है--- 
'पांचाल्य शयने द्रोणिरपरचसुप्तमन्त्तिकात्‌ 
क्षामावदाते महति स्पर्ष्यास्तरण संबृते ॥ 
व िं 2५ 
मर्मेसव भ्यवधीत्‌ ऋुद्ध: पादाष्ठो ले: सुदारूण: | 
तस्य वीरस्य शब्देन मार्यमाणास्य वेश्मनि ॥/* 
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अन्धा युग में गान्थारी के समक्ष धुष्टयुभ्न की हत्या का दिल हिला देने वाला दृदय 
'खींचता हुआ संजय कह रहा है-- 
शंकर की देवी असि लेकर श्रश्वत्थामा****** 
आँखों के कोटर से दोनों साबित गोले 
कच्चे भ्रामों की गु०ग्ली जेसे उछल गए****** 
भूर-चूर कर दिए ठोकरों से उसने मर्मस्थल"* "7 
उत्तरा-अ ण-घातक श्रए्वत्थाभा के लिए क्ृष्ण-शाप-प्रसंग की कथा में भी 
महाभारत व 'भ्रन्धा युग! में बहुत साम्य है-- 
“अमोधघः परमास्त स्य पातस्तस्य भविष्यति 
सतु गर्भो मृतों जातो दीघ मायूरबापर्यति ॥ 
जे >< ९ 
भवित्री न हिते क्षुद्र जनभध्येषु संस्थिति:। 
पूयशोणित गन्धी च दुगकान्तारसंत्रय: ।।* 
“भन्धायुग' में--- 
“दण्ड उसे दिया अ्र्‌ ण-हत्या का कृष्ण ने 
शाप दिया उसको***:** 
अंगों पर फोड़े लिये*** 
पीडा जगती रहेगी रोम-रोम में ।/3 
इसी ५१का९ अद्वत्थामा द्वारा ब्रह्मास्नमोक्षण प्रर्जन द्वारा प्रतिमोक्षण, ऋषि 
च्यास का अश्वत्थामा को घिककार व श्रजुन द्वारा भ्रह्मासयों का परिसंहार, युगञ्नर्भू 
भगवान्‌ श्रीकृष्ण का महाअस्थान भ्रादि सभी प्रसंगों की कथा प्राय: महाभारत की 
अ्ख्यात कथा के ही अ्रनुरूप चलती है । 
समग्रत: कह सकते हैं कि पूर्वोक्त प्रसंगों में भारती ने 'भन्धा यग' के कथ।नक 
को अ्रधिकांश रूप में प्रायः महामारत के भ्रस्यात॑ कथानक के अनुरूप ही रखा है।॥ हाँ, 
कहीं-कहीं युगप्रवृति को घनीभूत श्रथवा पात्र-विशेष के मनोविज्ञान को बोधता 
की रेखाभों में बाँध कर उन्होंने श्रपनी कल्पनामयी भ्रतिमा से उसमें मनोरम परिवर्तन 
भी कर दिया है, जेसे पूर्वोक्त गान्धारी शाप-प्रसंग में युग प्रभु श्रीकृष्ण द्वारा भानन्‍्धारी 
के शाप का नतमस्तक ग्रहण एवं संजय द्वारा वर्णित श्रश्वत्थीमा कृत पांचाल-संदा 
को सुनते हुए गान्धारी की अश्नीम विद्वेषमरी श्रवृत्ति-परदशंन में यथा-सत्य व न्याय 
पथारूढ़ युद्ध से एकमात्र जीवित बच कर झाए भपने पुत्र यूयुत्सु के साथ भ्रतीव 
संकीर्ण मन सामान्यतम स्त्री सुलभ अरच्पुद (मर्मेग्रेदी) दुव्यंवद्ा* भ्रदर्शन में कुर कुल 
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की शीष॑स्थ महिला व राजभ।ता गान्धारी को कथा-प्रसंग में लाकर भारती ने कथानक 
में सुन्दर सौन्दयं ला दिया है, जबकि महाभारत में गान्धारी की इस प्रवृति के दर्शन 
नहीं होते । इसी प्रकार महाराज घृतराष्ट्र को भी श्रन्त में महाभारत से कुछ भिन्न 
प्रकार से दिखला कर पुरुष-जाति के मनोविज्ञान-श्रदर्शन के उद्देश्य से कथा में थीड़ा- 
सा परिवर्तन कर दिया है, श्रर्थात्‌ महाभारत में राजा धृतराष्ट्र को ऊपर से प९चा- 
ताप करते हुए भी श्रन्तमेंन से बड़ा कुटिल दिखाया है। उदाहरण के लिए महाभारत 
के 'स्त्री पर्व स्थित 5 से 2] इलोकों में--- 
“तस्य संकल्पमाशाय भीम अत्यशुभ हरि: | 
मीममाक्षिप्य पाणिम्यां प्रददोभीममामसम्‌ ।॥। 
/५ >< ५ 
स॒तु कोय समुत्युण्य गतमन्युमंहा मना: । 
हा हा भीमति चुक्रोश नूपः शोकसमन्वित: ॥/7 
पाण्डब-भिलर्न-प्रसंग में वह (घुतराष्ट्र) भीम से मिलते समय चतुर श्रोक्ृष्ण द्वारा 
भीम के स्थान में प्रस्तुत उसकी लोहमूति को भुजाओं में भर कर नोड़ देता है 
झोौर फिर श्रीकृष्ण द्वारा वास्तविक रहस्य बतलाने पर पश्चाताय करके पाण्डवों 
को हो पुत्रवत्‌ स्वीकार कर लेता है, किन्तु अन्धा युग में भारती ने राजा को इतना 
विद्वेषी न दिखाकर राज्यलोमी दिखाथा है :-- 
बत्स तुम मेरी श्रायु ले कर मी, जीवित हो": 
““ तो कौन जाने एक दिन युधिष्ठिर 
सब राजपाट तुमको ही सौंप दें ।* 
उपसंहार में कह सकते हैं कि 'यह' महाभारत” की उपजीव्य रचना है । 
प्रातिभशक्ति से सम्पन्न भारती ने इसमें कहीं-कहीं श्रकरण-वर्कता के चमत्कार 
उत्पन्न किए हैं। चाय कुन्तक की कसोटो से परखने पर तो सम्पूर्ण कथा में 
प्रवन्ध-वक्रता का मुक्त प्रवाह है। कया में युगानुकूल लचक ग्रायो है, मवोविज्ञान 
के प्रभाव से कथा को वेसा ही ढाला भी गया है भ्रत: कथा का मेरुदण्ड प्राचीन होते 
हुए भी वह स्वयं नवीन तथा मौलिक है । 
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द्वितीय अध्याय 
आधुनिकता-बोध और “अन्धायु'।' की रचना-दृष्टि 


श्राधुनिकता-बाघ 
ऐतिह/क्षिक परिपारेर्ष सें विकास-क्रम : 

आधुनिकता अपने आप में एक जटिल श्रौर लम्बी चर्चा का विषय है | 
डॉ० नगेन्द्र के मत से आधुनिक शब्द का सामान्यतः: तीन श्रथों में प्रयोग होता 
है-- ([) समय सापेक्षय, (2) तये का वाचक, (3) विशि०८ दृष्टिकोण या जीवन-द॑शेन 
का वाचक ।” आधुनिक का श्रथ व्यापक और गत्यात्मक ही भावना चाहिए। युग- 
बोध, परम्परा का संशोधन, जीवन के वेविध्य की स्पुहा, श्रपने पर्यावरण के माध्यम 
से आत्मत्ति&-विकास की प्राकांक्षा श्रादि ही उसके सही लक्षण हैं--विघटन 
भ्रौर अ्रगति या निराशा श्रौर श्रवसाद श्रादि तक ही आ्राज की या किसी भी युग 
की श्राधुनिकता को सीमित कर देना यथार्थ-बोध नहीं है ।? स्वचेतना श्रोाघुनिकता 
की प्रथम और अनिवाय॑ शर्ते है । इस सम्बन्ध में श्रनेक क्षेत्रों से साक्ष्यों को प्रस्तुत 
किया जा सकता है। अपने समक्ष इतिहास को रखा जाए तो वह साक्षी देकर 
स्पष्ट करेगा कि काल-विभाजन की तुलनात्मक विवेचना इतिहास के काल ध्ौर 
समय की श्रवधि की दृष्टि से शने:-शर्ने: लघ॒ृता की सीमा से लिपट्ते जा रहे हैं । 
युग के इस परिवर्तनशील चक्र में नये-नये परिवेशों से सज्जित श्रवृत्तियों का इतना 
शीघ्र परिवर्तेत और उसका इतना शीघ्र श्रनुभावन गहन स्वचेतना द्वारा ही सम्मेव 
है। तुलनात्मक दृष्टि से विचार-विश्लेषण किया जाए तो कहना पड़ेगा कि 
विशान में विकास की गति अ्रधिक क्षिप्रता से प्रगति के पथ पर भ्रग्रसर रही । विज्ञान 
की प्रगति को यह क्षिप्रता भप्रनायास नहीं वरन्‌ इसके पीछे मानवीय व्यक्तित्व की 
स्वनेतना परिलक्षित होती है। अपनी इसी स्वचेतनवृत्ति के कारण प्राधुनिकता 
की प्रमुख चिन्तना वर्तमान के लिए है क्‍योंकि स्व का सबसे गहरा बोध और 
सम्पर्क वर्तमान में होता है। वर्तमान की चिन्ता के माध्यम से ही प्राघुनिक 
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व्यक्ति भविष्य को रूपायित करना चाहता ॥ आधुनिकता सबसे अधिक 
महत्व बतंभमान को देती है. आधुनिकता का उदय प्रजातांत्रिक पद्धतियों 
के भन्‍्दर्गत होता है, स्वातेन्न्य शौर दायित्व इस पद्धति में श्रविच्छिन्त मूल्य 
हैं। श्राधुनिकतता का हामी--सूृंजनात्मक भूल्यों के संचरण में विध्वास रखता 
है। भ्रानिधुक दृष्टि-प्रनिवार्यंत: बोद्धिक है भौर वह सहज ज्ञान को भी बौद्धिक 
स्तर पर स्वीकार करती है। आधुनिक दुष्टि आधुनिकता के बिता श्रकत्प्य है। 
प्रपने बतेमान के प्रति तीब्रतम सजगता आ्राधुनिकता का केन्द्रीय तत्व है । मूल्य रूप 
में विभावित भ्राधुनिकता इतिहास की प्रक्रिया का अद्यतन चरण है। वर्तमात युग 
में स्वचेतनों सानवीय व्यक्तित्व की चरम परिणति कही जा सकती है ।” झ्राधुनिकता 
श्र वर्तमान दो शब्द हैं। “वर्तमान” शब्द केवल समय-बोधक है, किन्तु श्राधुनिकता 
सात्र समय का ही नहीं संवेदना और दली का बोघ मी कराता है। भारतेन्दु-युग 
से ही आधुनिकता भारमम होती है, लेकिन भारतेन्दु युगीन प्राधुनिकता समग्र 
भारत की खोज थी जो भारतीय आात्मीयता का भाव विकसित करती है। 
भारतीय संस्कृति श्रौर भारत का विस्तार हमारा अपना है। इस भाव को भारतेन्दु 
और ४वेदी-युग ने स्वीकार किया । इसका विकास निरन्तर छायोवाद तक होता रहा । 
इसके पदचात्‌ छायावाद-यूग मारतीय-विश्वास की एक आनन्‍्तरिक गहराई को 
स्पर्श करता है। छाथावाद ने हमारो मूलभूत संस्कृति और मूलभूत भारतीय ग्रादर्सीं 
एवं आस्था का विरोध नहीं किया बल्कि उसे स्थापित करने की झोर रहा। 
छायावाद में प्रतुभूति के ७रातल को मानवीय घरातल पर स्वीकार करने का बोध 
रुवीकार किया गया | छायावाद तक तो हम निविवाद स्वीकार कर सकते हैं कि 
छायावाद तक किसी झ्रास्था विश्वास से सम्पुष्त ये लेकिन छायावादे के बाद 
आधुनिकता दूसरे घरातल पर प्रतिफलित होने लगी । 

प्रगतिवाद में किप्ती कवि की कोई सर्जेनात्मक अभिव्यक्ति नहीं है। यद्यपि 
भ्रधतिवाद ने विरोध किया, लेकिन उसने किसी भी महत्वपूर्ण कवि को जन्म नहीं 
दिया । इसलिए उसे छोड़ देना चाहिए | 

छायावादोत्तर साहित्य में, जिसे हम प्रयोगवाद कहते हैं, संस्कृति के 
विरोध का प्रबल स्वर सुनाई पड़ता है। प्रयोगवादी साहित्य या नयी-कविता का 
सबसे बड़ा लक्षण है संस्कति का विरोध। नयी कविता सं€कृति-विरोधी, परम्परा- 
विरोधी है।इस साहित्य के श्राघार पर पहला झोर महत्वपूर्ण लक्षण स्वीकार 
कर सकते हैं--संस्कृति का विरोध । संस्कृति-विरोध किस रूप में है--प्रब हमें 
यह देखनी है। भमंवीर, भारती ने भानवसूल्य शोर साहित्य में मुक्तिबोध की 
पंक्तियों को उद्धृत किया-- 
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“इतने प्राण, इतने हाथ इतनी बुद्धि 

इतता ज्ञान, संस्कृति और अ्रन्तः शुद्धि 

इपेव। दिव्य, इतना भव्य, इतनी शक्ति 

यह सौन्दर्य वह वैचित्रय ईश्वर भक्ति 

इतना काव्य, इतने शब्द, इतने छन्द 

जितना ढोंग, जितन। भोग, इतने है निरबंन्ध, 

केवल एक जलता सत्य देने टाल ॥* 
पर नयी दृष्टि को वह मार्ग-मरण का श्रनुभव होता है जिसमें सत्य से मुंह बचा: 
कर भाग जाय शर इसीलिए यदि उससे उसका क्षोभ जागता है तो अनुचित 
नहीं--- * 

तेरी रेशमी वह दाब्द-संस्कृृति भ्रन्ध, 

देती क्रोध मुझको खूब जलता कोध ॥* 
उसका यह क्रोध इसलिए और भी उचित है क्योंकि वह व्यवितगत नहीं है। वह तों' 
केवल मध्यकालीन घटाटोप को विच्छिन्न कर आधुनिक युग के साधारण-जन को. 
भ्रतिष्ठित करने की प्रक्रिया है ॥ उसको नियति और साधारण-जन की नियति 
परस्पर आबद्ू है। दोनों का श्राक्रोश किसी व्यक्ति पर नहीं हैं। | उनका तो 
अधविवेक पर है, क्‍योंकि श्रन्ततोगत्वा हर हाथी-दाँत की मीनार अ्रविवेक की मीनारु 
ही साबित होती है : 

'मेरी ज्वाल, जन की ज्वाल होकर एक 

अपनी उष्णता से धो चले भ्रविवेक 

तू है मरण, तू है रिक्त, तू है व्यर्थ 

तेरा ध्वंस केवल एक तेरा श्रर्थे ।* 

इस प्रकार की प॑क्तियाँ पहले सोची भी नहीं जा सकती थीं, लिखने की तो 

बात ही और है । इस बात पर हम सरलता से अचुभान लगा सकते हैं कि सरुति का 
विरोध किसी बड़ी श्रास्था को लेकर किया गया । संस्कृति की श्र शभ्रास्था की 
समाप्ति श्राघुनिकता के पहले लक्षणों में मानी जा सकती: हैं। आस्था और विश्वास को 
नये साहित्व से तिकाल देना चाहिए ! युयुत्सु का कथन यही ध्वनित करता है-- 

'ुनत। हैँ किसकी स्वर इन अंधलोकों में 

किसको मिली है नई आस्था ? 

अस्या नामके यह घिसा हुआ सिक्का 

अब मिला श्रश्वत्थामा को 
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जिसे नकली और खोटा समभकर मैं 

कड़े पर फेंक चका हूँ वर्षों पहले ।7 
झस्था और निए्वास को नकली समझकर कड़े में फेंक दिया है। यही श्रास्था नये 
साहित्य में जाकर मरुस्थल में परिवातित हो जाती है। श्रनेक कारणों से अ्रन्तर्राष्ट्रोय 
'धरातल पर यह षडयंत्र हुआ । इसलिये नये कवि श्रास्था श्र विश्वास को मानदण्ड 
नहीं बना त_्कते । समाज, सं₹ई दि, राजनीति--सब जगह एक घटाटोप था जिससे 
व्यक्ति में जो कुछ मुल्यवान है उसे ढक दिया जाता है। युग-जीवन की परिस्थितियों 
के कारण संस्कृति का विरोध उत्पन्न हुआ है । व्यवस्था और संस्थान से सम्बद्ध जो 
महप्वपूर्ण व्यक्ति है, वे पुरातन श्रास्था श्रौर' सत्य की अपनी रक्षा करने के रूप में 
प्रयोग करता है। इसी कारण सत्य, झ्रास्था हाथ से छूट जाते हैं भोर इसी परिभक्ष्य 
में लघुमानव को साथेकता का, व्यक्ति की पीड़ा का अपभान होता है और यह सब 
संल्‍कृति के नाम पर घटित होता है । 


आधुनिकत-बोध और ग्राघधुनिक विचा रधएराश्रों की मुभिका 


विचारधाराप्रों ने भी हमें श्रनास्था के प्रति सचेत बनाया। इस संदर्म में 
नीत्शे, फ्रोयड, मार्क्स और डार्रवन का नाम लिया जा सकेता है। नीत्शे ने 
झवतंभान मनुष्य की कामना की किन्तु वर्तेमान में जो मानव पीड़ा भोग रहा है नीत्शे 
उसकी समाधान नहीं करता । उसका उद्देश्य मानव को मुक्त करना था परन्तु उसने 
जिस मनुष्य की कल्पना की वह कल्पना का ही मनुष्य था। इस तरह की भावना 
हिटलर भौर मुसोलिनी को ही जन्म दे सकती है, सहज मनुष्य की खोज नहीं कर 
सकती । फ्रायड भी म॑नुष्थ को स्वस्थ व रोबमुक्त करना चाहता था । मनुष्य के कार्यों 
का उत्त रदायित्व मन के श्रवचेतन स्तर पर है। मनुष्य की भ्षुक्िति को उपलब्ध कराने 
में मनुष्य स्वतन्त्र न हो सका । भाक्‍स भी मानव की स्वतन्त्रता, वर्गहीन समाज की 
स्थापना करना चेह्ता था, वह साधारण जन को प्रति5०। दिलाकर ऐसे समाज की 
कल्पना करता है जहाँ सब समान हों लेकिन माक्संवाद की जो प्रयोगात्मक पद्धति है 
साम्यवाद, जिसने भनुण्य को एक “यवस्था से बाँध कर उसको परतत्ल कर दिया। 
मनुष्य की वैयक्तिक स्वतेच्नता नष्ट हो गई। इसका प्रयोगात्मक पक्ष ठीक उल्टा हुआा 
भोर मनुष्य के विचार-स्वातन्तय का अपह२ण तो हुआ ही, उस पर कड़े प्रतिबन्ध मी 
लग गए । डारविन ने दारीर विज्ञान के श्राधार पर सिद्ध किया कि मसनृष्य का विकास 
पशु से हुआ है । इस चिन्तन से मनुष्य के पशुत्व को एक न्वायंधगत या विवेकसम्मत 
भणिकार मिल गया। इस विचारधारा ने भनुण्थ को, मनुष्य की अ्तरात्मा को नष्ठ 
कर दिया। निष्कषत: विकासवाद ने भनुण्ध की पशुता को ही हमारे समक्ष उभार 
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कर रख दिया । जिसने मधुष्य की वास्तविकता को, विवेक को व्यक्त नहीं होने दिया 
झोर नया साहित्य उसी के विरुद्ध विद्रोह करता है। श्राचीत परम्प राएँ जड़ाजड़ होकर 
अर$ति के नाम पर एक श्रोर जहाँ हमारे व्यक्तित्व को बाधित- करती हैं, दूसरी ओर 
वही न्यक्ति-स्वातन्भथ के नाम पर कहीं जड़ कर देती हैं, इसलिए मानव-व्यक्तित्व 
विघटित हो गया था। इस प्रकार प्राधुनिक विचरा रधाराएँ जिन्होंने मनुष्य को मुक्त करना 
चाहा था उन्हीं ने मनुष्य को खण्डित किया । यही मनुष्य धर्मंवीर भारती की श्रन्ल रप्सा 
है, जगदीश गुप्त का सहज मनुष्य है, लक्ष्मीकान्त वर्मा का लघु भानव है। श्रश्ञय ने 
लिखा है-- ' 

अ्रच्छी कुण्ठा रहित इकाई 

सांचे ढले समाज से ।”” 
विचारिधाराओं में, सम्प्रदायों में, सूजन की सम्भावना नहीं है। इसीजिए नये कवियों 
ने इसका विरोध किया, श्रात्रीन में जो सर्जनात्मकता थी, उसे खोजा। किसी पर ' 
विश्वास क१₹ना संकट से खाली नहीं है। क्षंकट का बोध, विरोध और अ्रस्वीकार की 
मुद्रा आधुनिकता के कुछ अन्य महत्वपूर्ण लक्षेण हैं। यहाँ संकट मूल रूप से भ तृष्य के 
अध्तित्व का संकट है । नई करवित। में जिस संकट की धारणा को व्यक्त किया गया, 
चह बहुत ऊँचा है। इस अह्थपित्वधभूलक संकट-बोध के साथ-साथ एक अतिरिक्त चेतना 
का मार भी वहन करना पड़ता है। प्रभाकर माचवे की छोटी-सी पंक्तियां आधुनिक 
भाव में शंका का प्रतिनिधित्व करती हैं। श्राज के युग में हर वस्तु पर संदेह होना 
. चाहिए। संदेह के बिना स्वचेतव नहीं हुआ जा सकता और उसके बिना आधुनिक 
नहीं हुआ जा सकता-- 

“इंगित है कुछ झौर पूछ लूं 

इन्द्रज।प की रोली में 

संशय के दो कण लाया हूँ 

भ्राज ज्ञान की भोली में ।* ह 
इस संशय के अतिरिक्त स्वचेतता शभ्रधात थी। यह अतिरिक्त चेतना मध्य युगीनता से 
आधुनिकता को झलगाने वाला थथावतेक लेखा है। इन सब बातों ने भ्रनुभूति को भी 
बदल दिया । अब शअनुभूति निरुद्वेण भौर झ्राधात के रूप में सामने भ्राई। नया कवि 
मावावेग की स्वच्छन्दता (590०7राब्यां०प5 0०श०गी०ण) को नहीं माचते । भ्तुभूति 
की आवेगशीलता के प्रति नये कवि ने तिरसकार व्यंजित किया । उसने भावकता को 
अ्रस्वीकार कर बोद्धिकता को स्वीकृति दी । 'नदी के द्वीप” में रेखा का कथन यही 
व्यंजित करता है---“मैं शान्त हूँ। जो भाषनाएँ मुझे तोड़ती-मरोड़ती चिथड़े करके रख 
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देती थीं, अब मुझे छूती तक नहीं श्र यह नहीं कि मैं हृदयहीन हो गई हूँ, संवेदर्न- 
दान्‍्य हो गई हूँ । नहीं मैं श्रधिक संवेदनशील सी हूँ पर अनासक्त भी ।7 छायथावादी 
कविताओं के संदस में ये पंक्तियाँ बहुत बड़ा प्रस्थान हैं। छायावादी कवियों में प्रेम 
का सहज और मुक्त रूप उपस्थित हुआ था लेकिन यहाँ पर स्वच्छन्दता एवं 
उन्मुक्तता के आगे की स्थिति है। छायावादी परिस्थिति के भीतर व्यक्ति बड़ा संसक्‍्त 
हो सकता है किन्तु नये साहित्य में प्रेम एक बाधित रूप में हमारे सामने श्राता है। 
छायावाद के प्रेम को स्व"छनदता, उन्मुर्बतता यहाँ श्राकर बाधित हो गई । ऊपर रेखा 
के कथन में---रेखा भुत्रन के प्रति जिस प्यार को अनुमव करती रही थी, जिसका वह 
सम्पूर्ण संस्पर्श पा लेना चाहती थी, श्रब उससे अलग है। उस समय उसने जो भुवन 
के प्रति स्पशं किया था, अब उसका स्पशे नहीं करती । उसकी संवेदत्ता अब शअ्रधिक 
गहरी हो गई है, इसलिए वह अनासक्त हो गई है। रेखा की श्रनुभूति से सृजन की 
नई संभावना खुलती है। नये साहित्य में अ्रनुभूति का स्तर बदल रहा है। आवेग के 
स्थान पर निर्वेग पद्धति के द्वारा सजन को €वीकार किया जाने लगा था। लेकिन 
नया कवि भाव को स्वीकार न कर जीवन को सष्टा माव से ग्रहण करता है, परास्त 
माव से नहीं ग्रहण करता । “अपने जीवन को परास्त माव से नहीं, सृष्टा भाव से 
ग्रहण करो***एक विशाल पैटने है जो तुम्हें बुनता है, तुम्हारी प्रत्येक अनुभृति उसका 
एक श्रंग है।”2 यहां पर इस गआवेगशील प्नुभूति के कुकाव में एक निर्वेग का 
साक्षाएक।९ किया गया है जो प्रेम-प्रघान प्रनुभूति से प्रागे जातो है, जिसमें सुजनात्मक 
झौर रचनात्मक शक्षित अधिक है । इस दराक्ति को सम्मालने वाले, निर्वाह करने 
बाला व्यक्ति है, यहाँ व्यक्ति की महत्ता की स्वीकृति है । 

“प्रत्येक कथा एक-एक तार लाल, श्ुनहथा, नीला**"मेदे बिता वह पेटन पूरा 
नहीं होता लेकिन में उस पेटने का श्रन्त नहीं हूं ।”* 


नविघ्टेच और अंतरिकता को खोज 


तटस्थता के बिना भनुभूति हो नहीं सकती । जब तक उसके साथ संब्रेतन 
बुद्धि का उपयोग नहीं किया जा सकता तब तक उस झावेय का अनुसव नहीं किया 
जा सकता । श्राज की कविता में €वचेतना एवं 4र्थाक्त का स्थान महत्वपृण है। व्यक्ति 
के स्नोत से श्राधुनिक सर्जतात्मकता भार+म होती है श्रोर वहु आगे भी जाती है । 
भायुनिकता का दायित्व यही है---नई कविता मनुष्य की प्रान्तरिकता को पुनः प्रति- 
ष्ठित करना चाहतो है --“मानव मूल्य भौर साहित्य” में घर्मवीर भारती ने लिखा है, 
“नयी कविता मनुष्य की “आन्तरिकता को फिर से प्रत्तिष्ठित करना चाहती है, 
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उसके अथाभंजस्य को दूर करना चाहती है'**हम नये कवि के रागबोध को विक्षुब्ध 
पाते हैं। मंनुण्य की 'आंतरिकर्ता का सामाजिक महत्व क्या है, उसे समझ लेना झाव- 
इयक है | पिंछली दो शताब्दियों में विज्ञान और भौतिक साधतों की जितनी उन्नति 
हुई है भौर उससे पूर्व तथा पश्चिम में संस्क्ृतियों का जो विकास हुप्ना है उसके विषय 
में कलाकारों, दार्शनिकों भर सन्‍्तों के सारे स्तर खण्डित हो चके हैं। यह बिखराव 
झाधुनिक युग की समस्या थी श्र सबसे पहले आधुनिक कल्पकारों, लेखकों श्रौर 
चिन्तकों ने इसे अनुभव किया । यह नया यथार्थ था जिसे मध्ययुगीन परम्पराप्रों से 
झ्राक्रान्त रूमानी काव्य-दृष्टि ग्रहण कर सकने में श्रसमर्थ थी। आधुनिक फाव्य-दृष्टि 
ने इस नये यथार्थ को ग्रहण करने का भाग्रह किया । नये साहित्य में व्यक्ति को प्रमु- 
खता मिली "मैं दम साधे रहा मन में श्रलक्षित"**।” छायावादी कवि के लिए श्रकृति 
प्रनुभूति का विषय है, उप्तके लिए श्रनुभूति भीतर से बाह्य को ग्रहण करती है लेकिन 
नये साहित्य में बाह्य को भीतर ग्रहण किया जाता है। बाह्य वातावरण या प्रकृति 
अनुभूति को उद्बुद्ध करती है। नयी कविता में अनुभुति बाहर के आरंतरिकीकरण से 
उत्पन्न होती हैं इसका परिणाम यह हुआ कि नये कवियों ने सौन्दर्थात्मक विधान की 
भ्रणाली को तोड़ दिया अथवा उनमें आमूलचूल परिवर्तत कर दिया है। विसंग्रति, 
जर्दिलता और विडम्बना श्रव अधिक प्रधान हो गयी । यों ये पहले की कविताओं में 
भी श्राती थी लेकिन नयी कविता में ये अधिक महत्वपृ० भूसिका निमाने लगी, रच- 
नात्मरकता की पूर्णता की धारणा नयी कविता में समाप्त हो गई क्योंकि श्रनुभूृति की 
पूर्णता की धारणा ही खण्डित हो गयी । प्रयोग, खोज बादि शब्द नयी कविता के 
संदर्म में अधिक महत्वपूर्ण हो गये । श्राज श्रास्था और विश्वास खण्डित हो गये हैं 
इसलिए आज को कविताओं में कोई बनावट नहीं, कोई श्रपना ढाँचा नहीं है। सौन्दर्या- 
त्मक-बोध को तोड़ देना श्राधुनिकता का एक अन्य लक्षण विशेष है। 


झाधुनिकता ऋ्रर सपसामयिकेता 


नयी कविता में झ्रांघुनिकेता का परिवेश केवल कालगत आधुनिकता से ही 
नहीं बंधा रहा, वरन्‌ उसमें मावगत नवीनता भी स्पष्टत: व्यंजित है। लक्ष्मीकान्त 
वर्मा ने "नयी कविता के प्रतिमान” में लिखा है, “नवीनता को बहुधा लोग भ्रनोखा 
(5८०) का नाम देकर हास्यास्पद बनाने की चेष्टा करते हैं क्योंकि वे माव की 
नवीनता, स्वर को नवीनता, दृष्टि को नवीवत। को महत्वहीत समझ कर साधक भौर 
सिद्धि को सत्य मानते हैं, एकालाप और विज्ञाप की निष्क्रियता को सक्रिय मानते हैं । 
महर्फिल और मजलिस में मनोरंजन उनका ध्येय होता है तुक भ्रौर लय में बेतुकी 
कहने की धृष्टता उनमें होती है। श्रात्ममउपलब्धि श्रौर सापेक्ष-तत्व को वे श्रमर्यादित 


7. मानव मुल्य और साहित्य £ भारती : पृ० 77 
2. अज्ेय ओर आधुनिक रचना की समस्या : रामध्वरूप चतुर्वेदी : 5 


26 अन्धा युग : एक सृजचात्मक उपलेब्षि 


देखना चाहते हैं ।/ भआराधुनिकता के विषय में वे कहते हैं---'भ्राघुनिकता युग विशेष 
का गुण है । समसामयिकता स्थितिविशेष का प्रायाम है। श्राघुनिकता एक ऐतिहासिक 
विश्लेषण है जो हमें देशकाल का बोध देती है, श_मस्तामयिर्कता देश-काल के साथ 
सक्रियता की भी पुष्टि करती है ।“***आधघुनिकता ' काल-बोध, युग-बोध की उद्योतक 
है। विचार में श्राधुनिक होते हुए मी हम समसामयिक नहीं हो सकते क्‍योंकि सम- 
सामथधिकता का परिवेश श्तना विस्तृत नहीं होता 7* वे यह भी भानते हैं कि झ्राधु- 
निक युग की सापेक्षता में आधुनिकता भूए्यों और मर्यादाओ्रों की नयी दृष्टि में निहित 
है । वह रूढ़ियों श्रोर गलत परम्पराश्रों को त्याग कर नई स्थापनाएँ प्रतिष्ठित करती 
है क्योंकि बौद्धिक जागरूकता के आधार पर वह वतंमान २ूढ़थों के समक्ष विद्रोही के 
रूप में उपल्थित होती है। इस श्रकार झाधुनिकता केवल बाह्य आरोपित वस्तु न 
होक< देशकाल की अनुभूत श्रनिन्‍्येक्ति में व्यक्त होती है तथा सभ्यता के साथ ही 
संस्कृति में भी प्रमिव्यक्ति पाती है क्योंकि इलि4८ ने संस्कृति को एक ऐसा उपादीच 
माना है जो जोवन को सुस॑ह्य बनाता है ।” 

भाचार्थ हजारीभरसाद द्विवेदी के शब्दों को भी उद्धृत करना उचित प्रतीत होता 
है। उचके मतानसार आधुनिकता (नवीनता) कानय के प्रतीयमाने रूप को स्पर्श १९ती 
है, माँजती है, खरोंचती है, उसके अन्तविहित स्थिर और विकाप्षमान अर्थे को नहीं ॥5 
झाज हेमारा हृदय ही हमारे लिए संसार है। हम अ्रपनी प्रत्येक सांस का शतिहास 
लिखक रे रखनी चाहते हैं। भ्रपने अत्येक कम्पन को अंकित कर लेने को उत्सुक हैं श्रोर 
अत्येक स्वष्न का मुल्य पा लेने को उत्सुक ।९ स्वपष्निल आकाश में कल्पना के सुनहले . 
भ्रभिमान को त्याग कर हम युग-चेतना की भावभुमि पर पाँव रख कर उस विस्तुत 
्रायाम की खोज करेंगे जो आधुनिक बोध के थयाथ रूप में ढहलकर भारती की कान्‍्य- 
भूमि में व्यापकता से विस्तार पाकर विकास के नये चरण रख रहा है। मानभ-मूल्यों 
के प्रति अपने दायित्व की जागरूकता को समभते हुए भारती का कवि उसे कविता 
की अमृुखतम उपलब्धि मानकर चलता है। उनमें सच्चे कवि के प्रति एक दुढ़ विश्वास 


[, नयी कविता के अतिसान : लक्ष्मीकान्ध वर्मा : पृ० 58 

2. वही : पृ० 264 

3. वही : पृ० 265 
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भूतिमान है कि जो दम्म, भिथ्याडम्बरों से दूर कुंठाओं को दमित कर एकाकी रहने 
का साहस लिए सर्व से लेकर प्रत्येक” को अपनी भावना के तारों से सम्बद्ध कर देता 
है, वह सच्चा कवि है । भारती की भाव-स्थिति इन शब्दों में निहित है--..जो अ्रपने 
को रचनाकार मानते हुए भी रोजमर्रा की जिन्दगी में श्रपने को परदेशी नहीं मानते 
ऐसे लोग असधारणता का बानता नहीं ओढ़ते, सहज रूप में जीवन को सम्पूर्णता में 
जीने के हामी हैं । व्यक्तित्व को हारते नहीं, जगत्‌ को अस्वीकारते नहीं । भारती 
का सम्पुण काव्य आधुनिकता के पोषक तत्वों से पुष्ट है । मर्यादित सत्य को भारती 
पाप नहीं मानते । उनका दृढ़ विश्वास है कि “शअ्रनुभूति कौ ईमानदारी मृल्यों की 
मर्यादा को बिखेरती है ।? अनुभूति की इसी स्ात्विके गहनता में ड्बा #रतोी का 
कवि-मन बड़े घैर्य और विश्वास को लेकर कविता की प्ृतुल शक्ति से संघर्ष भौर नवीन 
चेतना को माध्यम बनाकर नव-निर्माण का भंगरलभेय संदेश देकर वर्तेमान की श्रास- 
दायक विभीषिका को निमु ल करना चाहता है-- 

“फिर उभर कर कहेगी कविता 

क्या हुआ दुनिया अगर मरघट बनी है 

ग्रमी मेरी श्राखिरी श्रावाज बाकी है 

लो तुम्हें मैं फिर नया विश्वास देती हूँ 

नया इतिहास देती हूं 

कोन कहता है कि कविता मर गई ?” » 

अन्धा युग' के सम्पर्ण धरातल में भ्रन्धों के माध्यम से ऐसे ही चिरन्तर भ्रालोक 

की किरणें व्याप्त हैं । 'जिस युग में अर२वत्थामा और युयरुत्सु दोनों ही विक्षिप्त हों, 
उसको कथा में विवेके ही प्रकाश दे सकता है ।* अत: “अन्धा युग” मे भारती का स्वर 
सशकतता, निराशा से ऊपर उठकर, शलिच्नत। की रेखाशों से पूर्णतः: स्वतन्त होकर 
विषैली संकीर्ण गलियों में चिन्मय प्रकाश की किरणों को विकीर्ण कर समस्त सहृदयता 
से अनुभूति को बाँघने में समर्थ हो जाता है-- 

ऐसे भथानक महायुद्ध को 

अद्धतत्य, रक्तपात हिसा से जीत कर 

अपने को बिलकुल हारा हुआ अनुभव करना 

यह भी यातना है । 

वह नर्थाक्ति के हाथ में आत्मविश्वास की ज्योति देकर उसकी सामथ्य को 


« सांत गीत वर्ष : भारती : पृ० 7 (भूमिका) 

« नई केविता के प्रतिमान : लक्ष्मीकान्त वर्मा : १० 66 
» ठेण्डा लोहा : भारती : पृ० 46 

« नई कर्विता के प्रतिमान : लक्ष्मीकान्त वर्मा : पृ० 75 
« अन्धा युग : भारती पृ० 04 
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सफलता तदान करता है-- 
मैं रथ का टूटा हु्ना पहिया हूँ 
लेकिन मुझे फेंको मत 
क्या जाने कब इस 
दुरूह चकब्यूह में श्रक्षोहिणी सेनाश्रों को 
श्रकेले चुनोती देता हुआ ***॥/7 
यहीं से---'न हो यदि वासना तो जिन्दगी की माप कैसे हो? कह कर जोवन 
की स्वस्थ व्याख्या कर सहज जीवन को “कनुप्रिया' में पिरोते हैं, लेकिन वह क्‍या 
करे जिसने भपने सहज मन से जोवन जिया है, तन्मयता के क्षणों में ड्बकर सार्थकता 
पाई है भौर जो श्रब उद्घोषित महानताओ्रों से अभिभत और श्रातंकित नहीं होता 
बल्कि भाअह करणपा है कि वह उसी सहज कसोटी पर समस्त को कसेगा। ऐसा ही 
अर है कनुप्रिया का ।* 
'कनु मेरा लक्ष्य है, मेरा झ्ाराष्य मेरा गन्तव्य ॥* 
“इस यात्रा का झादि न तो तुम्हें स्मरण है न मुझे 
और श्रन्त तो इस यात्रा का है ही नहीं मेरे सहथानो 2 
जैसे श्रन्धा-युग' महामारत के श्रस्त होते ही सूर्य की अन्तिम घूमिल श्रन्ध 
किरणों की कथा नहीं है बल्कि उसके फण-कण में श्राज का इतिहास लक्षित है उसी 
प्रकार “कैनुप्रिया की प्रिया भी कनु से भ्रन्तः प्रेरणा की दुह्ाई देती हुई दिखाई देती 
है । वस्तुतः कनुप्रिया' की प्रिया एक श्राधुनिक नारी की भाँति झाधुनिक जीवन से 
पूर्णेत: परिचित होक< श्रपती मनःस्थिति को तोलती-विश्लेषित करती है। वायदे, 
झएनासन, धर्म, ्रध्म उसे अथंद्वीन शब्दों-से जान पड़ते हैं। इसे उसके पागलपन 
की संज्ञा नहीं दी जा सकती, बल्कि यह राधा की थथा4 जीवन से प्रेरित स्वानुभूति 
का सहज श्रकाशन है। वह वैयक्तिके सुख-पअभिलाषा को त्याग कर कनु के विचारों 
को सम्पुष्ट करने का भी भाग्रह रखती है-- 
रा 'झौर जब तुमने कहा था--'माथे पर पल्‍ला डाल लो ।' 
तो क्‍या तुम चिता रहे थे 
कि अपने इस निर्णत्व को अपने आन्तरिक श्रर्थ को 
मैं सदा मर्यादित रख 


]. सात गीत वर्ष : भारती : पृ० 9]-93 
2. दूसरा सप्तक | भारती : १० 496 
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रसमय झोर पवित्र रखूँ 
नववध्‌ की भाँति ।7 
श्राधुनिकता के इसी सन्दर्भ में श्रब हम यहाँ से भारती की श्वो०%०० कृति 
अन्ध-युग' की ओर मुड़ कर उसका मंथन करेंगे कि भारती उसकी संग्रति आाधु- 
निकता से सम्बद्ध करने में कहाँ तक क्षफल हैं ॥ 


पीराणिक कथा श्रौर युग बोध 


अन्धा युग' की कथा-पुराण कथा है। कथा महाभारत से ली गई है। कथा 
का भारम्म महायुद्ध के अटू०ारहवें दिन की सनन्‍्ष्या से होता है श्रौर कुर्क्षत्र में 
कृष्ण की मृत्यु के क्षण तक चथता है, किन्तु इस कृति में पौराणिक कथा इतनी महत्व- 
पूर्ण नही है जितना कि नया युग-बोघ । कवि ने इस कृति में झ्राज के विसंगतिपूर्णं 
जीवन की ५००भूमि में समाज एवं मानव-मन में व्याप्त युद्धोत्तरकालीन पंस्ती, 
कुण्ठा, पराजय, प्रतिशोध, निराशा, रक्‍तपात, ध्वंस, कुरू्पेता, विकृति, श्रधःपतन, 
कुण्छाजे नित्त बबरता / श्रैष्चस्ना यूता हा विवेक शून्थता, जास, द्वन्द्र, भथानक ट्टन-विघटन, 
'हश्षोन्मुस मनोचृत्ति, विघटित होते हुए भानव-सूल्थों की अस्त-व्यस्त संण्डित॑ परम्परा; 
जीर्ण-शीर्ण होती' हुई मर्यादाएँ, मानेब-श्रात्मा की शोषित भावताएँ तथा भौतिक इन्‍्दों 
के परिप्रेष्य में नयी भावनात्मक श्रनुभूतियों का सफल एवं सशक्त अ्रंकन किया है ॥ 
बच्तुत: सामाजिक एवं सासकृतिक भूल्यीं का विघटित हो जाना ही मनुष्य के मनो“ 
वेज्ञानिक संक्रमण का कारण है जिसमें रह कर वह श्राज मी जी रहा है | युद्ध की 
ताण्डब-लीला समाज की एकात्मानुभूति को त्रसत्त कर एक श्रौर सामाजिक शोर 
बैयक्तिक सीमाझों का हनन करती है तो दूसरी ओर नैतिक मान्यत्राप्नों को विकुत 
झौर जज र कर देती है। इन दोनों पाटों के मध्य मानवीय गौ रब, जीवन की सरलता, 
गतिसान आर्थाएं, विज्छिन्न होकर कुण्छाओं के वक्ष से लिपट जाती हैं। महाभारत- 
यद्ध के श्रन्तिभ प्रहर के सूर्य ने जिन सम्नाथवेष जीवन॑-गीथांश्रीं को श्रकाशित करने 
की चेण्टा की, भारती ने यद्धोपरान्त आज के जीवन की विषमताओं, विसंगरतियों के 
तार उसी णद्धोपरान्त स्थितियों, विकृतियों से' सम्बै् किए । वही कृति भविष्य में 
चलकर साहित्थ को भ्रालोक अंदान कर सकती है जो णीवन से जुड़ी हुई हो 
भौर भारती की यह कृति श्राज के विषध्ति हुए मानव-मुल्यों श्रौर दीबि्वद्दीन 
भ्रास्थाश्रों से जुड़ी हुई है 

प्राधुनिक काल की समसस्‍्याश्रों भ्लौर &न्द्वाण्क त्रास को व्यक्त करने में 
सशक्त देखकर भारती ने महाभारत युद्ध की विश्यात घटनाओं, श्रसगों और पात्रों को 
माध्यम बनाकर ऐतिहासिकता की पूर्ण रक्षा की और महाभारत के संहारकन्युद्ध की 
विश्यात घटनाओं, भ्रसंगों झौर पात्रों के चित्र इस प्रकार चित्रित किए कि वे 
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आंन्तरिकता से प्राधुनिक जीवन की गहन विसंगतियों के प्रखर स्वर दें। इसीलिए 
उन्होंने आज के श्राधुनिक जीवन का प्रकट सत्य दिखाने के लिए तत्कालीन सन्दर्भों 
के अ्रपु रूप कुछ नये पात्रों और वस्तुओं को नवीन उद्मभावनाओं से अलंकृत क्या। 
णत्रों-प्रसंगों को उनके ऐतिहासिक परिवेज्ञ में सुरक्षित रखकर आधुनिक मनोविज्ञान 
श्रोर समाज-शास्त्र के विकीणं प्रकाश में उन्हें नयी व्याख्याप्रों की मावभूमि से 
बाँवकर नवीनता का स्पशे दिया । अ्रपनी श्राधुनिक संवेदना को वाणी देने के लिए 
इतिहास की संभवत सामग्री और सम्पूर्ण स्वर को समेटकर श्राधुतिक काल से सम्बद्ध 
कर सफलता प्राप्त की । भारती की स्वचेतना का मानदण्ड यही है कि उच्होंने 
इतिहास पर वर्तमान को कहीं भी भार न बनाकर इतिहास को वर्तमान के अनुकूल 
बना दिया । इसी लिए महाभारत का विनाश युद्ध 'प्रन्धा युग” की ठोस पृष्ठभूमि मात्र 
दीं रहता, एक प्रतीक बन जाता है--आधुनिक युग के अन्घेपन का प्रतीक ।' 
कवि ने आरम्म में ही युद्धोत्तरालीन परिस्थितियों एवं आधुनिक यगवोध 

की झोर हमारा घ्यान श्राकषित करना चाहा--- 

युद्धोपरान्त, 

यह श्रन्धायुग अ्रवतरित हुझा 

जिसमें स्थितियाँ, मनोवत्तियाँ, भ्रात्माएँ सब विह्वत हैं 

है एक बहुत पतली डोरी मर्यादा की 

पर वह भी उलभी है दोनों पक्षों में - 

सिर्फ कृष्ण में है साहस सुलकाने का 

वह है मविष्य का रक्षक, वह है प्रनासक्‍्त 

पर शेष अधिकतर हैँ भन्धे 

पथश्रष्ट, आत्महारा, विगलित 

ग्रपने अन्तर को श्रन्ध गुफाशों के वासी 

यह कथा उन्हीं भ्रन्घों की है 

या कथा ज्योति की है अन्धों के माध्यम से ।२ 

मर्यादा की पतली और क्षीण डोरी में कौरवों श्रौर पांडवों के पक्ष ही नहीं 

उलेके, भाधुनिक युग के आस्थावान और प्रास्थाहीन, नीतिकुशल और नीतिट्ीन, 
सचेत झौर काल के परिवर्तनशील चक्र में दोलायमान व्यक्तियों का जीवन भी उलेमोा 
है । जब हम इन काव्य-पंक्तियों को मस्तिष्क पर बल देकर गंभीरता के साथ पढ़ते 
हैं तो एक शभ्रव्यक्त वातावरण घुंघलके की तरह उभरने लगता है। यह है 
युद्धोत्तकालीन वातावरण---निराशा. हताशा, कुण्७, पराजय एवं प्रत।€था का; जिसमें 
स्थितियां, मनोवृत्तियाँ, भात्माएं सब विकत हैं । जीवन में जो भी सत्य एवं सुन्दर था, 
युद्ध की विभीषिक। वे नष्ट कर दिया है, शेष है तो मात्र विक्ेतियाँ। लगता है कोई 
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ऋधषि मानस जिसने युद्ध की पीड़ा भेली है शोर तटस्थ होकर युद्ध की भयंकरता को 
देखा-परखा है, अत्यक्ष संनेदनात्मक स्थितियों से उबरने के उपरान्त युद्ध के अनुमव से 
दुःखी पीड़ित एवं व्यथित है।॥ यह द्रष्टा ऋषि श्र कोई नहीं कवि ही है। ऐसा 
प्रतीत होता है कहीं एकान्त प्रदेश में विचारमग्न होकर वह युद्धोत्तकालीन परि- 
स्थितियों एवं वातावरण का तटस्थ मूल्यांकन कर रहा है और यह कवि-माचस युद्ध का 
तटस्थ- एवं सही मृल्थाकंन कर सकेगा, इसका विश्वास पाक श्रथवा दर्शक को नाटक 
के भ्रारम्भ में ही हो जाता है। कबिता की लय जहाँ भूतकाल के यथा को प्रस्तुत 
करती है, वहीं आधुनिक काल के यथार्थ को भी । इन पंक्तितयों में जहाँ महाभारत- 
युद्ध की मयानक अनुभूति चित्रित है वहीं श्राधुनिक युद्धों का मानव-भयप्रद जनविना- 
दाक अ्रतथकारी रूप मी उसके साथ जुड़ा हुआ है । 


अन्ययुग नाटक सन्‌ 954 में लिखा गया था जब विद्वश क्तिर्या दो गुटों में बंट 

चुकी थीं, द्वितीय विश्वयुद्ध की अलथंकारी स्थिति अभी मी शेष थी ओर विश्व तीसरे 
महायुद्ध की विभीषिका से त्रसत । ऐसे तनावपूर्ण समय में विश्व की मोली-भाली 
निरीह एवं निर्दोष जनता तटस्थ मारत की ओर ही आशाभरी दृष्टि से देख रही थी 
कि सम्मवतः यही देश विश्वशान्ति का कोई स्थायी उपाय ढूँढ़निकाले। कहना न 
होगा कि कवि ओर जनता की यह धारणा आज मिथ्या प्रमाणित हो चुकी है। एक 
भोर महाभारत के अन्घे स्वार्थी पात्र हैं, ठीक समानान्‍्तर रूस, भमेरिका की अ्रंधी 
सरकारें हैं। इस कृति के भ्रन्त में भी कवि ने कहा है -- 

“उस दिन जो भ्रन्धा युग अवतरित हुप्ना जग पर 

बीतता नहों रह-रह कर दोहराता है 

हर क्षण होती है प्रभु की मृत्यु कहीं-न-कहीं 

हर क्षण अंधियारा गहरा होता जाता है 

हम सब के मन में गहरा उत्तर गया है युग 

अंधियारा है, भ्रश्वत्थामा है, संजय है, 

है दासवृति उन दोतों व॒द्ध प्रहरियों की 

अच्चा संशय है, लज्जाजनंक पराजय है ॥“ 

इस प्रकार “अन्धायुग' में महामारत-कथा के उस ममेबत्रिन्द्ु का चुनाव किया 

गया है जो द्वितीय महायुद्धोत्तर भांचवी4-नियति, मानवीय-संस्कृति श्र मानवीय- 
भाग्य से मेल खाता है, जिध प्रकार महा मारत-युद्ध के बाद भय, $०७॥, निराशा, पस्ती 
एवं पराजय तथा निरथंकता का वातावरण छा गया था, ठीक वही स्थिति द्वितीय 
युद्ध के लोमहबंक विष्वत्ष के पश्चात अझ्राघुनिक युग की थी। श्राघुनिक मानव भी कुष्छा 
भय, संशय, सामूहिक मृत्यमय, निराशा एवं निरथेंकता से ग्रस्त है। इन्हीं भूल्यों श्रौर 
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मयदिाओं का अत्वेषण 'अन्घा यूग” की मौलिक समस्या है। कुण्ठावादी मनोवृत्ियों, 
विक्ृतियों से घिर कर आज का मानव पशु के समाव अपना जीवन-यापन कर अस्तित्व- 
हीन नहीं होना चाहता । उसे अपने श्रस्तित्व से भथाढ़ मोह है। वह उस अवश एवं 
दर्थनी4 स्थिति से मुक्ति के लिए छटपटाता है, भ८कत। है और श्रन्धेरे के इधर-उधर. 
हाथ-पाँव मारता है कि कहीं कोई अकाश की किरण मिल जाए | इसी अरकार आधु- 
निक युग-बोध के साथ महाभारत-कथा के उस मर्मबिन्दु का सामंजस्य दिखाथा जा 
सकता है और तब “अन्ध। युग” की कथा पौराणिक कथा मात्र नहीं, प्रतीक बन जाती 
है । प्राचीन कवियों (जैसे तुलसीदास) ने पौराणिक कथा में परिवतेन तो किए हैं 
किन्छु उनकी राम कथा प्रतीक नहीं बन पाती। 'अ्रन्धा युग में पौराणिक कथा 
का परिवतन मात्र नहीं है, उसे न केवल नयी दृष्टि एवं नया परिप्रेक्ष्य प्रदान किया 
गया है श्रपितु समग्र कथा प्रतीकब८ हो जाती है। कथा के जितने भी मर्मबिन्दु हैं, वे 
जहाँ एक श्रोर महामारतकालीन सत्य को उद्घाटित करते हैं वहीं ६२री ओर आधु- 
निक यूग-बोध को भी व्यंजित करते हैं । 

इस कान्य-नॉटके में श्री$ष्ण को भी नयी दृष्टि से परखा गया है । जो कृष्ण 
अब तक कवियों एवं कलाकारों के द्वारा परञ्रह्म के रूप में चित्रित होते आए हैं तथा' 
जिन्हें केवल मर्यादित तथा सत्य के भ्राग्रही के रूप में ही चिचित्र किया जाता रहा 
है, उस कृष्ण को 'भ्रन्ध। युग में एक नयी भूमिका मिली है। अन्धा युग” का कृष्ण 
केवल प्रभु भ्रथवा परब्रह्म ही नहीं हैं बल्कि देवत्व एवं दानत्व की संधि-रेखा पर खड़ा 
वह आधुनिक जटिल मनुष्य भी हैं जो परिस्थितियों से प्रेरित होकर सत्य की रक्षा 
करते हैं तो सत्य का त्याग मी, मर्यादा का वहन करते हैं तो श्रमर्यादा का ग्रहण भी । 
इस अकार पहली बार कृष्ण को श्रमर्यादित रूप में चित्रित किया गया है श्रौर तब 
ठ5ग का व्यक्तित्व उस जटिल मनुष्य के व्यक्तित्व के रूप में उभरता है जो पाप-पृष्य, 
सत्य-असत्य, मयदा-शअ्रमर्यादा के भूले पर घड़ी के पेंडुलम की भाँति सदा दोलायमान 
रहता है। 'अन्धा यूग' के क्रष्ण सत्य-श्रसत्य / मर्यादा-अ्रमर्याद। के एकमात्र निर्णायक नहीं 
हैं । इनका निर्णय संशयग्रस्त मनुष्य कर भी कंसे सकता है ? मनुष्य क्‍या प्रभु भी नहों 
कर सकते । इनकी निर्णायक तो परिस्थितियाँ ही हैं। पाप और पुण्य, मर्यादा झोर 
अभयदा, सत्य और भसत्य के (नर्वाचन में परिस्थितियाँ ही मनुष्य को प्रेरित करती हैं | 


आधुनिक युग-बोघ में सत्य शौर अश्वत्य. का कोई निरपेक्ष निण॑थ, जो शाश्वत 
हो, नहीं लिया जा सकता । इस प्रकार प्राधुतिक युगवोध जटिल हो जाता है। झाज 
सभी सिद्धान्त, समी आदर्श खोखले सिद्ध हो चुके हैं भर बुद्धिवादी प्राधुनिक मानक 
को जब इस कटु यथार्थ का ज्ञान हो गया है कि कोई मी सिद्धान्त प्रथवा भ्रादर्श परम 
सत्य तक नहीं पहुँच सकता वब स्वभावत: वह एक गहरी अश्नाकुलता में डूब जाता 
है । उसे जीवन की इस निरर्थकता एवं व्यथंता का कटु भोर तिकत अ्र पुभे4 होता है 
भर तब उसे कर्म, स्वधर्म, निर्णय, दायित्व सब श्रथंदीन मालूम पड़ते हैं भौर वह 


भाधुनिकता-बोध श्र अन्धा युग” की रचना-दृष्टि 33: 


प्रनुभवजन्य ज्ञान के आधार पर पाता है कि सत्य और कुछ नहीं, अर्ुभप के द्वारा जो 
भी व्यक्ति को मिलता है, वही और केवल वही सत्य है। भारती की कनुप्रिया की 
राधा कहती हैं--- 

कम, स्वधम, निर्णय, दायित्व 

एन्द, शब्द, दाब्द""**** 

मेरे लिए निताच्त श्रथंहीन हैं 

में इन सबके परे अपलक तुम्हें देख रही हूं, 

हर शब्द को मुंजरी बना कर 

बूंद-बूंद तुम्हें पी रही हूं 

भोर तुम्हा र तेज 

मेरे जिस्म के एक-एक मूच्छित संवेदना को 

घधका रहा है ? * 
श्रौर तब कनुप्रिया को बोध होता है कि सत्य केवल व्यक्ति का भोगा हुआ अनुभव: 
है, केवल "मैं? है शोर कुछ नहीं-- 

शब्द, शब्द, शब्द 

तुन्हा *ै शब्द श्रगणित हैं कनु सब्यातीत 

पर उनके श्रथ मात्र एक है--- 

मै ह 

मैं 

केवल मैं ।” 2 
भारती ने इस नग्न सत्य का भी उद्घाटन किया है कि चाहे सत्य का वरण करो या 
श्रस॒त्य का, श्रन्त में केवल पीड़ा ही मिलेगी । यहाँ आस्था-अ्रतास्था का प्रश्न उठा 
देना अनिवार्य है। इसी प्रास्था के प्रइन को भारती ने संजय, युयुत्सु तथा श्रश्वत्थामा 
के माध्यम से “अन्य युग” में प्रस्तुत किया । मारती ने अनास्थकों की आ्रीरथ। को 
झावश्यक भूमिका के रूप में स्वीकार किया क्योंकि श्रास्था की माला का वरण करने 
के लिए व्यक्ति की स्वतन्त्रता प्रथम सोपान है भौर यही स्वर “अन्धा युग' में सशक्त 
रूप में उमर कर सामने आय। | विदुर का भ्राग्रहपूर्ण प्रतत समस्त सरनवता। के प्रतीक 
कृष्ण के प्रति विन # निवेदन का रूप धारण कर लेता है--- 

यह कटु निरश। की 

उद॒त श्रनास्था है'** 

झ्रास्था तुम लेते हो 

लेगा अ्रनास्था कौन ? * 


. कनुभ्रिय ।: भारती : पृ० 73 
2. वही : पृू० 74 
3. भब्या यूग : भारती : प० 22 
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कवि के अन्तर्मन में गीता के पृष्ठ खुले पड़े थे जिसके गहरे प्रमाव से उसने कृष्ण 
के चरित्र की सृष्टि की । इतिहास-नियन्ता और नितान्त अस्षाभ्प्रदायिक भावना से बद्ध 
गीता में जो कृष्ण का व्यापक रूप अंकित है, वही कृष्ण का रूप “अन्चा युग में भी 
उपस्थित हुआ, जो जिसका परम्परा से चले आ रहे धर्म और कर्मकाण्ड की रेखाओं से 
आबद्ध नहीं । प्रमाण के लिए कृष्ण का यह कथन पर्याप्त है--- 

अट्ठारह दिनों के इस भीषण संग्राम में 

कोई नहीं केवल मैं ही मरा हूँ करोड़ों बार 

जितनी बार जो भी सैनिक घराशायी हुआ 

कोई नहीं था 

वह मैं ही था 

गिरता था बाथल होकर रणभूमि में * 
यह कथन सर्वात्मवाद दर्शन से बोफिल नहीं वरन्‌ एक व्यापक युग-चेतता को ओर 
इंगित कर इस बात को सिद्ध करता है कि यह व्यापक युग-चेतना मनुष्य की आस्था 
की सशक्त और श्रोजस्वी मावनाओं को निरच्तर वहन करने में समर्थ है जो सच्चे 
शब्पों में मानवीय मर्यादाओं और मूल्यों का पुंजीभुत ग्रतिमान भास्वर स्वर है । इस 
सन्दर्म में उपरोक्त उद्धरण गीता के ऋृष्ण को श्राधुनिक युग के भनुरूप व्यारूया मात्र 
है या यूँ कहना चाहिए कि बदलते हुए परिवेशों शौर निरन्तर परिवर्तनशोल युग में 
गीता के कृष्ण की भाघुनिक युग के अनुरूप व्याख्या कर दी गई । किन्तु कृष्ण के उलमे 
हुए चरित्र को वतभान के अनुरूप संगति देकर सुलझा लेता भारती के गम्मीर 
चिन्तन का परिचायक है और निश्चय ही युग-युग से पुराणों, लोक कथाओं, धाभिक 
अन्धों में एक इतिद्दात-नियन्ता के उलमे चरित्र को कोई चिन्तक कलाकार ही सुलभा 
कर वाणी दे सकता है श्ौर मारती ने अपनी गहन कलाकारिता को सिद्ध कर चिन्तर्के- 
कलाकार की भावना को सुरक्षित रखा । 

श्रन्धे घृतराष्ट्र का एक सो एकवां पुत्र युयुत्सु श्रीकृष्ण को श्रादर्श मान कर 

कौरवों को असत्य और पाण्डवों को सत्य का फ्क्षघर समझकर सत्य पक्ष लेता है भोर 
युद्ध के बाद जब उसे अपने माता-पिता तथा प्रजा के द्वारा भयंक्रर घृणा और भीम के 
द्वारा भी परिहास श्रोर उपेक्षा मिलती है तो वह बड़ें ही दई भरे स्वर में कहता है-- 

अब यह माँ का कटुता 

घ॒णा प्रजाशरों की 

क्या मुभको अंदर से बल देगी 7 *** 

भुकऊकी क्‍या मिला विदुर 

मुझको क्‍या सिला ?* 3 
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झौर तब विदुर समभाते हुए कहते हैं--- 

शान्त हो युयुत्सु 

श्र सहन करो 

गहरी पीड़ाओ्ं को गहरे में वहन करो | 
आधुनिक आचरण के विश्रमों का प्रतीक युयुत्सु आस्था के प्रति अनास्था का श्राक्ोश 
से पूर्ण सबसे गहरा स्वर है निष्करषंतः: जीवन के प्रति उसको भानन्‍्यता उभरती है-- 

“अन्तिम परिणति में 

दोनों जरजर करते हैं 

पक्ष चाहे सत्य का हो 

श्रथवा असत्य का ।*4 
वह आस्था को घिसे हुए सिक्के की उपमा देकर अट्ठहास करता है | प्रेतावस्थ। के 
रूप में भी उसके हृदय का आरोह-अवरोह, उद्वेंलत-आलोड़त और अच्तविरोध शान्त 
आचल की छाया में विश्नान्ति नहीं पाता । वह इस खोटे श्रौर घिसे हुए सिक्‍के को 
तिलाँजलि देकर उसके दूसरे रूप का वरण कर लेता है -- 

“इसलिए साहस से कहता हूँ 

निर्यात है हमारी बंधी प्रभु के मरण से नहीं, 

मानव भविष्य से 

परीक्षित के जीवन से ॥* 
सम्पूर्ण मतवादों झौर सम्प्रदायों से निरपेक्ष मानवीय नीति का यह ' सभ्बन्ध प्रत्यक्ष 
मानव-भविष्य से है। वैज्ञानिक मानववाद का सूलसत्रोत इस बात की श्राशा नहीं 
देता कि नेतिक भ्राचरण के लिए किसी प्रकार के साम्प्रदायिक धर्म श्रथवा कमेकाण्ड 
की श्रावइयकता हो । वेज्ञानिक मानवधोद का यही मूल भान॑दण्ड भ्रस्तित्व के साथ 
संगति के तार जोड़ता हैं भर धर्म को खोखला सिद्ध करता है। व्यापक यग- 
चेतना से अ्रचुश्राणित भारती की झ्रास्था कृष्ण को माध्यम बनाकर सम्पूण मानवता 
में विकास पाती है । 

यहाँ श्राकर अन्चे। यूग' में मर्यादित कर्म तथा सत्य की समस्या आराध्था से 

सम्बद्ध हो जाती है। इतिहास के पृष्ठों पर भ्रम्न॒त्य के साथ सबसे बड़ा समभोता 
कदाचित यूधिए8< के अद्धंसत्य का रहा है । धर्मेराज के घर्मं का भ्रमिनय सम्पूर्ण 
मानवीय भावनाओं और संकल्पों को कड़ी बना गया जिससे भरेवेत्थामा की बबंर 
प्रतिहिंसा और तज्जन्य संहार महाभारत का एक विशिष्ट परिद्िष्ट बन गया। 
इससे सीधा सम्बन्धित होने के कारण कवि-लेखक इस अदधस॑त्य का विश्लेषण कर 
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श्रश्वत्थामा को बहुत दूर तक अपनी सहानुमृति दे बैठा। प्राय: समस्त समस्‍स्याओ्रों 
का केन्द्रनि-दु होने से अश्वत्थामा का चरित्र “अ्न्धा युग” में सबसे अधिक निखारा 
श्रोर वह श्रधिक सशेक्तता की वाणी पाकर उभर श्राया । 
यह तो सत्य ही है कि युद्ध घोषित होने पर सत्य अथवा धर्म किसी मी पक्ष 

में स्थिर नहीं रह पाते। अ्रन्धी प्रवृत्तियों से परिचालित मानव अपने अन्दर के मनुष्यत्व 
को कहीं खो देता है श्रौर उसके समक्ष कोई मानदण्ड नहीं रहता । झाधुनिक 
बोध के परिप्रेक्ष्य में अन्धा युग” का यह प्रतिपाद्य मौ हो सकता है जिसके अ गुसाय 
किसी मी युद्ध में सत्य का पक्ष पहले खण्डित होता है । कराहते हुए घायल सत्य को 
रौंद दिया जात है श्रौर सम्पूर्ण मर्दादाएँ, नैतिक मान्यताएँ टुकड़ों में बट कर छट- 
पटाने लगती हैं| प्रथम अंक के झारम्मिक क्षणों में कवि ग्रंकित करता है--- 

“टुकड़े-टुकड़े हो बिखर चुकी मर्यादा 

उसको दोनों ही पक्षों ने तोड़ा है 

पाण्डव ने कुछ कम कौरव ने क्रुछ ज्यादा ।? " 
भन्धी प्रवृत्तियों से परिचालित इसी छट्यटाहट को गान्धारी अभिव्यक्ति देती है--- 

'मैंने कहा था दुर्योधन से 

धर्म जिधघर होगा भो मूर्ख 

उधर जय होगी 

धर्म किपती ओर नही था लेकिन 

सब ही थे भन्धी प्रवृत्तियों से परिचालसित |”? 
महाभारत का यह थपुतरा््यान आधुनिक युद्ध-संस्कृति ;में एक मानदण्ड है जिसके 
झभालोक में मारती ने भ्राज की समस्याप्रों के समक्ष “भ्रन्धा युग” के रूप में एक दर्पण 
रखा किन्तु खेद का विषय यह है कि प्राज के युग में सभी भन्धे हैं, अन्धी प्रवृत्तियों 
से परिचालित आज का आधुनिक मानव इसी कुहेलिका में उलभझा, अन्धा बना 
हुआ है । 

इस प्रकार चाहे सत्य का वरण करो शअ्रथवा असत्य का अन्त में केवल पीड़ा 

ही मिलती है। तमी तो सत्य के पक्षधर ईसा को क्राप्त पर चढ़ाया जाता है, सुक रात॑ 
को विष भिलेता है ओर गाँधी को गोली मारी जाती है। अत: पीड़ा ही सत्य है + 
संजय का मर्मान्‍्तक वेदता से अभिभूत कथन सत्य के टुकड़े कर देता है---- 

कक मत छोड़ो मुझे 

कर दो वध 

जा कर अन्धों से 

सत्य कहने को 
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मर्मान्तक पीड़ा है जो 
उससे तो वध ज्यादा श्ुखमय है ।'! 
यह पीड़ा अस्तित्व की पीड़ा है और तब एक व्यापक प्रईनात्ि हु हमें उद्धेलित करता 
है। जोवन का चरम शर्थ क्या है ? वह कौन सी वस्तु है जिसमें हम श्रपने जीवन की 
साथंकता ढूंढ़ सकते हैं ? इस प्रइन का शीघ्र हमें कोई समाधान नही मिलता। आध- 
निक जटिल जीवन में किसी प्रइन॑का समाधान शीघ्र संभव भी नहीं, हम जल्दी कोई 
निर्णय नहीं ले सकते, किसी आ्रादर्श एवं मर्थादा पर हमारा विश्वास नहीं रहा । झाज 
का भानव इस मृगतृष्णा से भरे चक्रव्यूही वाता4२ण में उलक कर अपने आप से ही 
प्रन्‍नन करता है--फिर क्‍या किया जा सकता है ? इसका उत्तर भभ्रन्धा युग” के श्री 
कृष्ण हैं। अन्धका २ से व्याप्त श्रंघेयुग में ग्रपने विवेक के श्राधा« पर कोई विर्णय ले 
कर श्रपनी परिस्थितियों के अनुस।र किसी उ3हरे५ का चुनाव कर जीवन की सार्थंकता 
पाना ही एकमान उपाय भनुष्य के पास शेष रहता है। भारती के कृष्ण यही करते 
हैं। प्रपने उद्देश्य-सि& के लिए परिस्थितिवश वे पाप-पृण्य, सत्य-पसत्य, मर्थीदा- 
अमर्थादी के समस्ते दायित्वों का वहन करते हैं। 3६२५4-प्राप्ति के लिए उन्हें कभी 
प्रतिज्ञा भंग. करनी पड़ती है, कभी मर्यादा का त्याग, कभी छल एवं अश्तत्य का 
चरण मी ओर इसलिए जब गान्धारी का भयंकर शाप उन्हें मिलता है तो वे उसे 
भी सहषें स्वीका९ करते हैं - 
माता ! 
प्रभु हैँ या परात्पर 
पर पुत्र हैँ तुम्हारा, तुम माता हो ।*** 
*“अट० रह दिनों के भीषण संग्राम में 
कोई नहीं केबल मैं ही मरा हैं 
करोड़ों बार'** 
जीवन हूँ मैं तो मृत्यु भी तो 
में ही है माँ ! 
शाप यह तुम्हारा स्वीकार है ।* 
इस भ५के२ कृष्ण यह €वीक।र करते हैं कि जीवन और मृत्यु, पाप झौर पृण्य, 
सत्य और असत्य वे ही हैं । उनका चरित्र एक जटिल व्यक्तित्व के रूप में उमरता है 
जो प्रभु की अपेक्ष। श्राधुनिक जटिल मचुष्य का श्रतिनिषित्व अधिक करता है । 
: कोई भी श्रेष्ठ कृति किसी विशेष युग में लिखी जाक ९ वहीं नहीं रुक सकती 
बेल्कि उसके भीतर ऐसे भी तत्व छिपे रहते हैं जो उसे हर नये युग के श्रनुरूप नये रूप 
में भतित करते हैं। उसमें भ्र्थ के ऐसे स्तर विद्यमाच होते हैं जो उसे हर यूग में 
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युगानुकूल प्रासंगिकता प्रदान करते हैं। कारण यह है कि उसमें मानव-भावनाओं और. 
अनुभूतियों के कितने ही जटिल स्तर बिद्यभाव होते हैं और हर तरह के ५०७क अपनी 
पाठ-चेतना एवं रूचि के आध२ ;पर उन्हें ग्रहण करते हैं। 'अन्ध। युग” ऐसी ही' 
कृति है । 


अ्न्धा युग : संवेदना के पेरतेल 


'ध्रन्धा युग” की मावचेतना तीन स्तरों पर प्रतिफलन प्राप्त करती है---पौराणिक 
स्‍तर, युगीन स्तर श्रौर मानवीय स्तर। युद्ध के अनुभव का एक स्तर निश्चित रूप से 
पौराणिक है, उसको पौराणिक प्रासंगिकता है क्‍योंकि यह कृति महाभारतकालीन युद्ध 
के यथाय अथवा महामारतयुगीन सत्य को वाणी प्रदान करती है। इस कृति की 
भावनेतना का दूसरा स्तर प्रथम एवं द्वितीय महायुद्ध के द्वारा लायी गयी मानवीय 
स्थिति से सम्बन्धित है श्रौर तीसरा स्तर भनुष्य के मानस में ही विद्रभान पशुत्व की 
क।भेना से है । 

लेखक ने संकेत किया है कि यूद्ध केवल बाहरी ही नहीं, भीतर भी चलता' 
है। व्यक्ति-्मानस में निरन्तर एक युद्ध वृत्ति-विद्यमान रहती है । बाह्य युद्ध तो उस 
भीतरी युद्ध की पग्रमिन्‍्यक्ति-मात्र है। श्रर्थ के इन तीन स्तरों के सम्मिश्रण के कारण 
अन्धा युग! किचिएत्‌ जटिल हो जाता है किन्तु उसकी यह जटिलती युगीन परिस्थिति 
की है, मानव-मन की है, भानव-पभ्रनुभूतियों की है किन्तु इस कृति में अनुभूतियों की 
जटिलता ही है उलमाव नहीं, क्योंकि इसको जटिलता व्याश्येय है, जबकि उलमन 
अथ्यास्येय होती है। श्रतुभूति एवं भावों की यह्‌ जटिलता नई कविता की एक प्रमुख 
श्रवृत्ति है जो किचित्‌ दुर्बोधता पैदा करती है । ह 

इस कृति में जितने भी पात्र एवं घटनाएँ हैं, वे पौराणिक तो हैं ही, इसे 
अस्वोकार नहीं किया जा सकता, किन्तु वें आधषुनिक' सत्य एवं महायेद्धोत्तरकालीन 
आधुनिक संवेदना अथवी युगबोघ को भी व्यंजित करते हैं। वस्तुत: नये कवि की 
विशिष्ट मनव्तिकता ने कृति की समग्र कथा को, महाभारत के घटनाचक को एक 
विश्वेष क्षण में घारण किया होगा | इसका क<ण यह है कि कवि ने दो विश्वयद्धो 
के द्वारा मानवती को कुण्ठित होते, झास्था, विरव।स एवं भौतवमुल्यों को खण्डित होते 
तथा व्यापक मौचवता का नृशंस हनन होते देखा है । महाभारत-युद्ध में 
यूद्ध की यह बबरता वर्तमान थी। महाभारत में घम्मराज जेसे सत्यवादी पात्र को भी 
विजय एवं शुद्द द्रोण की हत्या की कामना से अद्धसत्थ का अवलब्धन करना पड़ता है 
झौर महान्‌ चरितताबक श्रीकृष्ण--जो सभी मर्यादाञ्रों, ॥दर्शों एवं सत्य के रक्षक 
हैं--को अनीति के द्वारा किसो एक पक्ष का वरण करना पड़ता है। 

युद्ध के उहँ ए्य चाहे जितने भी महान्‌ हों, युद्ध सभी को--चाद़े ये कितने ही 
सत्यवादी, आादर्शवादी अथवा मर्यादावादी क्‍यों न हों--पशु बनने के लिए विवश कर 
देता है । सच पूछिए तो मात्र स्वार्थ ही युद्ध का कारण है। व्यापक मानवता के हित 
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के लिए कभी कोई युद्ध नहीं लड़ा गया। युद्ध में माववता की विजय हो ही नहीं 
सकती । युद्ध के आमंत्रण का अर्थ है दानवता की विजय और मानवता की निश्चित 
प्राज५थ । आज के समाज में भी व्यक्तिगत स्वार्थ सर्वोपरि है। स्वार्थ के वशी भूत 
भानव-मन उचित-अनुचित का विवेक खो बंठा है। आज के युग में भी, महाभारत जैसे" 
व्यक्तिगत स्वार्थ के पौषक धृतराष्ट्रों की कमी नहीं दिलाई पड़ती, जिनके ,«्यक्तियत 
स्वार्थ ने विनशिक युद्ध की दु दभी बजाकर भयंकर मानवीय संहार करवाया । आज 
निरन्तर धघृतराष्ट्र जेसे श्रविवेकी शाज 'ओं की स«थ। में श्रीवृद्धि हो रही है। युद्धो- 
परान्त कटुयभार्थ के पेशाचित विभिन्‍न्र रूप-प्रतिरूप हमारे नेत्र-पटल पर अंकित हो 
कर जीवन की वास्तविकता और ओऔचित्य की निश्चित सीमओी का अतिकमण कर 
संस्कारों से विक्रत शौर जजेर कर डालते हैं। समस्त मूल्य और भानदण्डों की 
श्राधारशिलाएँ घरघरा कर टूटने लगती हैं, मर्यादाएँ खण्डित हो जाती हैं । 
युद्ध की इस बबंरता एवं विभीषिका से श्रब्वत्थाभा इतना प्रताड़ित होता है 

कि भ्रन्त में वह ++%0०थविमूढ़ हो जाता है, वह समझ नहीं पाता कि वह कया करे, 
क्योंकि उसके जन्दर जो भी सत्य था, सुन्देर था, शिव था, कोमलंतम रूप था, सब 
को यूद्ध की बबरता ने विनष्ट कर दिया। अश्व॒त्थामा की भाभिक व्यथा उसके हीः 
छब्दों में सुनिए--- 

“उस दिन से, मेरे अन्दर भी 

जो शुभ था कोमलंतम था, 

उसकी अरूण हत्या 

यूधि५०९ के श्रद्धंसत्य ने कर दी*** 

उस दिन से मैं है 

पशु मात्र, भ्रन्ध बरबेर पशु'* "7 

५ ५ है. 

'हाय मैं क्या करूगा ? 

वतेमारन में जिसके 

मैं हूँ भोर मेरी प्रतिहिसा है 

एक अद्धं सत्य ने युपिष्ठिर के 

मेरे भविष्य की हत्या कर डाली है ॥”5 

इस प्रकार युद्ध की विभीषिका से «शवत्थामा विक्षिप्त हो जाता है, बबंर 

पशु बन जाता है। उसे कतंन्याकतं०्य का ज्ञान नहीं रह जाता और जो भी उसके 
समक्ष आ जाता है, उसकी हत्या कर देना चाहता है। युद्ध की बबंरता उसके 
विवेक को नष्ट कर देती है और तब वह परिस्थिति में बबंरता एवं श्रन्धकार में 
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जीने लगता है, परिस्थितियों के माध्यम से गुजरते हुए वह अ्रपने विवेक के आधार 


पर नहीं जीता । 
अश्वत्थामा की यह पशुता एवं बबंरता भ्राघुनिक विश्वजणीवन में भी 
बत॑मान है जो निकटवर्ती श्रतीत के दो श्राणविक महायुद्धों की देन है ॥ आन के 
विश्व-्णीवन में उसी श्रकार की विक्षिप्तता, शून्यता, अनास्था, क०७, भ्रविक्वास 
एवं निराश। दिखाई पड़ती है जो कभी महाभारत श्रथवा 'अ्रन्धा युग' के श्रभिशप्त 
पात्र अश्वत्थामा में निहित थी। कहना न होगा कि बर्बरता श्राधुनिक जीवन का 
विशेष लक्षण है। बबंरता प्रागैतिहासिक काल के मानव-जीवन में भी थी किन्तु 
आधुनिक युग की बबंरता श्रादिम मनुष्य की बबेरता से” किचित्‌ भिन्‍न प्रकार की 
है। कारण यह है कि भ्रादिम मानव समाज, सम्यता, संस्कृति के क्रमक विकास 
का भारी बोझ लादे हुए है। आधुर्चिक युग का संकट दुहरा है--एक झोर सभ्यता 
संस्कृति के नैतिक पक्ष का श्राकषंग है, दूसरी ओर बर्बरता का। इस झाकषण 
इन्द के यूग्म में आधुनिक मानव बुरी तरह व्यथित है। भाज यदि कोई व्यक्ति 
अथवा देश नैतिक बनने का अ्रयत्व करता है तो उसका अस्तित्व ही खतरे में पढ़ 
जाता है और तब विवश होकर न चाहते हुए भी उसे अ्नैतिकता और बबरता का 
चरण करना पड़ता है। श्रपने अस्तित्व को बचाने के लिए वह सत्य, नैतिकता 
अथवा ईमाननारी के विपक्ष में खड़ा हो जाता है। इस प्रकार आधुनिक 
संवेदना मनुष्यता एवं बबंरता में विभक्‍त हो गयी है । इस श्रन्तविरोध को 
मानवता एवं पशुत्व के इन्द्र को कवि ने अन्धा युग” में उमार कर तीव्रता के साथ 
भ्रस्तुत किया है। 
यही कार्य धर्मवीर भारती ने “कनुप्रिया' में भी किया है। किन्तु “कनुपश्रिया' 
में जहाँ यह कार्य तन्मवता के गहरे क्षण के साण्यम से किया गया हैं, वहाँ 
अन्धा यूग' में पाशविकता, बबंरता के माध्यम से । 'कनुश्रिया' कौ राधा का भोला 
प्रशन, उसको भोली जिज्ञासा कृष्ण के +«यक्तित्व के श्रन्त:वरोध को कितनी सफलता 
के साथ प्रकट करती है-- 
हारी हुई सैनाएँ जीती हुई सेनाएँ 
नभ को कंपाते हुए, युद्ध-घोष ऋन्‍दन-स्वर 
भागे हुए सैनिकों से सुनी हुई 
अकल्पनीय श्रमानुंधिक घटनाएँ युद्ध की 
क्या ये सब साथेक हैं ? 
चार्रों दिशाश्रों से 
उत्तर को उड़-उड़ कर जाते हुए 
गुद्धों को क्या तुम बुलाते हो 
(जैसे बुलाते थे भटकी हुई गायों को) 
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मान लो कि मेरी तन्मयता के गहरे क्षण 
रंगे हुए श्रथहोन, भआाकषक दाब्द थे 
तो सार्थक फिर क्‍या है कनु ? 
किसी कृति में आदेश झौर संगति खोजने वाले परम्परावादी झ्रानोचक संभव है 
भारती की इस कृति को इतना भहंत्व न दें जितना इसे मिलना चाहिए किन्तु 
झाज जब मनिव-संवेदना, म॑ुण्यता एवं बबेरता के दो खण्डों में विभक्त हो चुकी है--- 
जब सभी आदर्श, विई्वास और मूल्य खोखले सिद्ध हो चुके हैं, तब किसी 
कवि की रचना में संगति और आदश खोजना अनावश्यक है, क्योंकि आज का 
नया कवि यथार्थ की नग्नता एवं कुरूपता को, जीवन के ग्रन्तविरोध को तीक्रता 
के साथ उभार कर रखने में ही भ्रपने कवि-कर्म की सार्थकता समझता है। इसका 
अर्थ यह नहीं कि नई कविता कुरूपता अ्रथव। बौनेपन का साहित्य है। नयी कविता 
एक चतुर व्यक्ति की तरह है जो कुरूपता के साथ केवले दिखावे की मित्रता 
करता है, उसका लक्ष्य न्यापक मानवता का हित ही है, उसका एकमाज उहश्य 
जीवन को कुरूपता का पर्दाफाश कर सत्य को उजागर करता है झौर यह अ्रच्छा 
ही है, मनुष्य जीवन में कुरूपता का आ जाना भयानक है और उससे भयानक है 
उसे अस्वीकार करना। उसे स्वीकार कर द्वी हम मुक्ति पा सकते हैं। भारती 
की यह कृति परित्थितियों के मीतर भानव-जीवन की इसी कुरूपता का उद्घाटन 
करती है। ह 
'अन्चा युग” के अश्वत्थामा के भ्रन्दर की कुरूपता आधुनिक मनुष्य को 
कुरूपता है, उसके भन्दर की पाशविकेता आधुनिक मानव की पाशविकत। है--उस 
आधुनिक भार्ववन की जिसके अन्दर निरन्तर एक युद्ध-वृत्ति विद्यमान रहती है| 
इस तरह अश्वत्थाम। केवल पौराणिक पात्र नहीं, आपवुनिक मानव का प्रतिनिधि 
श्रथन प्रतीक बन जाता है। आजीवन गलित कुण्ठा की द९५ यातना भेलने के 
लिए भ्रभिशप्त अश्वत्यामा मर नहीं सकता है क्‍योंकि उसे प्राजीवन पीड़ा पानी 
है। निरन्त* पीड़ा उसको नियति है। क्‍या यही स्थिति अधुतिक मानव की 
नहीं है ? एक झोर तो आधुनिक सनुष्य भनुध्यत्व की आकांक्षा करता है भर 
दूसरी ओर उसके समक्ष पशुत्व खड़ा करता है। इस द्वन्द्भ, इस संघर्ष की पीड़ा 
में निरन्तर जीते रहना क्‍या भनुण्य की नियति नहीं है ? श्रश्वत्थामा की भाँति 
वह मी नतो ठोक से जी सकता है श्रोरन मर ही पाता है। पीड़ा में जीने के 
लिए वह अभिरप्त जो है । | 
.. तत्कालीन आणविक संछकति ब्रह्मास्त्रों के युग से प्रथक नहीं जान पड़ती ॥ 
भारती ने महामारत के शीत झौर गरम युद्धों की विभीषिका, घुटन-ट्टन को 
'प्रन्था युग” के पृष्ठों पर नवीन रूप में प्रस्तुत कर साहित्यकार के दायित्व का 
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निर्वाह किया | भ्रणु-शर्व्ति यदि देश की सृणनात्भक दक्त में लगे तो एक नव-निर्माण 
का द्वार खूल सकता है, किन्तु यदि उत्तिका 5०५ थोग हो तो समस्त सृष्टि का कण- 
विच्छिन्न हो जाएगा ॥। भणु के धातक प्रयोग से तो 
मिट्टी के म्रणु भी नहीं मिलते, सरपघर्ट को भ्रस्थियों का तो प्रसंग ही व्यर्थ है। 
श्राज की मानव पीढ़ी दिग्भमित होकर पअ्रणु-शकितत के निर्माण में संलग्न है । 
उनके लिए 'भन्धा युग” का अकाशन नितानत साभ यिक है । &९-यूग की नेतिक 
तथा राजनैतिक समस्याएं हमारे नेनेपघटल पर एक प्रदन-चिह्ल॒ भ्रंकित कर उसी 
रूप में आज मी हमारे समक्ष अस्खुत हैं ॥ मानवीय वि#पति यों का सबसे प्रमुख 
कारण है भौतिक संस्कृति का पतनोन्‍मुख होना और वह निरन्तर विधटन की दिशा 
में अभ्रस९ हो रही है। भ्राज के परमाणू-यूग पर गूंगे सेनिक की धामिक और 
तीव्र व्यथधा एक गहरा व्यंग्य है। वस्तुतः 'प्रन्धा युग का व्यास ब्रह्मास्त्र के भ्रथोष 
से उत्पन्न होने वाले जो विनाशकारी और विध्वंसजन्य दृष्परिणामों की शोर 
संकेत कर रहा है, वह प्रकारान्तर से भ्रणु-शक्तित के प्रयोग से उत्पन्त होने वाली 
विकृतियों भ्ौर विनाश की ताण्डब लीला की श्रान्तरिक और बाह्य पृष्ठभूमि है । 
इन विकतियों का बाह्य पक्ष मानस-पटल पर एक चित्र ग्रंकित करता है कि श्रणु- 
शक्ति का दानव उन्‍्माद और विनाश का भासव पीकर समस्त कृषि सम्बन्धी 
मान्यताओं को उन्मूल कर देगा श्रौर समस्त भूमि बंजड़ हो जाएगी । अ्रान्तरिक 
विक्रतियां मानस के गीले पट पर अवसाद झोर कूंठा की गहरी रेथाएं खींच 
देंगी जिससे मानव का मस्तिष्क विधघटित हो जाएगा और मानव का स॑भर्त 
विवेके, ज्ञान, प्रज्ञा, लघुता की सीमा से लिपटकर तिरोहित हो जाएगा ॥ व्यास के 
सशकते शब्दों में वर्तमान यूग के आधुनिक बोघ का मूल्यांकन कीजिए - 

'में हुं व्यास 

ज्ञात क्‍या तुम्हें है परिणाम इस भ्रह्मीश्न का, 

यदि यह लक्ष्य सिद्ध हुआ झो नर पशु 

तो झ्ागे श्राने वाली सर्दियों तक 

पृथ्वी पर रसमय वनसपति नहीं होगी 

शिशु होंगे विकलांग और +्‌०भ्रस्त 

सारी मनुध्यणातिं बौनी हो जाएगी*'* 
विदवनू लेखक ने वर्तमान यूग की अन्धता का भ्रतीक ग्रान्धारी द्वारा स्वीकार श्रन्धता 
को बनोया है किन्तु दोनों की अन्घेता का भूृल्यकन हम एक दृष्टि से नहीं कर 
सकते, दोनों की अन्नता को हम समता के परिप्रेक्ष्य में नहीं देख सकते क्योंकि 
धीन्धारी ने अन्धता का वरण किया है, यह उसकी इच्छापूर्ति न थी, उसकी 


कण बिखर कर, टूट कर, 
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झ्रात्मधतिं थी किन्तु वर्तमे।च यूग में जो भनन्‍धेता, टूटन, विक्ृति व्याप्त है मह उसका 
विवश॑त। भौर उत्तरदायित्व से थका हुआ भाग्य है। 

हम संक्रान्ति-काल के,आंणी लिखा नहीं शुक्षमोर्था में (दिनकर की जो पीड़ा 
से भावान्त दर्दभरी विवशता है, उसका प्रतिरुप है अन्या युग” । श्राज' हमारी प्लात्मा 
आधुनिक युग की नियत के सूप में हमारे समक्ष प्रस्तुत विक्ृति, टूटन, विसंयति, 
विकलांगता भादि को स्वीकार करने में उसी प्रकार विद्रोह कर रही है, जिस प्रकार 
विकलांग घृतराष्ट्र को प्रपने समक्ष देखने और स्वीकार करने में गान्धारी की आत्मा 
कराह उठी थी | फिर भी, एक विभाजक रेखा तो स्पष्ट ही है कि स्थिति विशेष के 
सन्दर्भ में ही गान्धारी ने भनन्‍्धता का सिन्दूर भ्रपनी मांग में भरा भ्रोर हमारे लिए 
अन्यत। का वरण करना किसी भी स्थिति में सहज नहीं है। गान्धारी ने अन्कता का 
श्रालिगन किया था और अच्चता ने हमार! भरालियन किया है। 


स्वत अनास्था युद्ध-संस्क्ृति तथा भात्मधाती मनोवृत्ति से निर्मित 'अन्धा युग 
का परिवेश, सत्य, मर्यादा तथा दायित्व के प्रदनों को उमारता है। लेखक के विचारों 
को पूर्ण मान्यता देने पर भी लक्ष्मीकान्त वर्मा ने अन्धा युग” को निराशावादी श्रना- 
स्थापूर्ण कृति नहीं स्वीकार किया । उनके विचाराबुसार जिस युग में अरवत्यामा और 
युयुत्सु दोनों की विक्षिप्तता ही उसकी कथा में विवेक को प्रकाश दे सकती है । इस 
लिए उसका स्वर श्रशक्त निराशा का स्वर नहीं है | उसमें खिन्‍्नता का दोष नहीं है। 
उम्रमें विष नहीं वरन्‌ प्रकाश की, सत्य को स्थापित करने की तड़प है ।”! इसीलिए 
युयुत्मु के चरित्र में मानवीय स्तर के विवेक में ईश्वर की व्यापकता बोलती है। उस्तकी 
झ्रास्था का साकार चित्र कृष्ण है--'है एक बहुत पतली डोरी मर्यादा की-+*।” विकृ- 
तियों के परिप्रेक्ष्य में नयी नैतिकता की मांग €वामाविक तो है, पर उतनी ही कठिनता 
की उलभतों, सीमाओं में जकेड़ो हुई। यहां रामस्वरूप चतुवेदी के शब्दों को उद्‌षेत 
करना अनुचित नहीं होगा । उनके शब्द हँ---'ऐसे समय में निराशा, पल।यनवा८ तथा 
हास से ऊपर उ5क१९ कर्लाकरे का दायित्व नयी भर्वादा के स्थापन का द्वोता है । 
परन्तु यह दायित्व सुधारक अथवा उपदेशक के स्तर का होता है जिसमें कला का 
अस्तित्व नहीं रह जाता । सूल्यों के विघटन के समय साहित्य सुजन इसीलिए कठित 
अध्यवसयि तथा गहरी संवदना की भअपेक्षा रखता है। कलीकार को सामाजिक विकृ- 
तियों के बीच में रखकर पहले तो श्रपने व्यक्तित्व की रक्षा करनी पड़ती है और 
फिर नये भृल्यों तथा प्रतिमानों को निर्मित करना होता है। पश्रपने तथा पा5क के' 
व्यक्तित्वों के प्रति इस ५ोहरे «्यक्तित्व के बाद उसे अपनी सम्बंदना को उपदेशात्मक 
मनोवृति में परिणत हो जाने से बचाना पड़ता है। उपदेशक का काये हेय नहीं है, 
पर कवि-कर्म उससे निश्चय ही भिन्‍न तथा दुसरे स्तर का है ।2 
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'मारती' का “अन्धा युग उपरोक्त समी मान<दष्डों की कसौटी पर खरा उतरता 
है। 'अन्धा युग” की भूमिका में कवि ने भ्रंकित किया है--कुंठा, निराशा, रेक्‍्तपात, 
विकृति, कुरूपता, अन्वापन--इनसे हिचकिचाना क्‍यों ? इन्हीं में तो सत्य के दुर्लेम 
कण छिपे हुए हैं, तो इनमें निड९ क्‍यों.न घेंसू । इनमें धंस कर भी मैं मर नहीं सकता 
और अपनी इस उपलब्धि की अनुभूति को कवि ने सामाजिक भर्यादा की शालीनता 
से बाँधे रखा। मैंने जब वेदना सबकी भोगी है तो जो सत्य पाया है वह श्रकेले मेरा 
कैसे हुआ ? एक घरातल ऐसा भी होता है जहाँ “निजी” भ्रौर व्यापक का बाह्यान्तर 
मिट जाता है। वे भिन्‍न नहीं रहते | 'कहियत भिन्‍न, न-भिन्‍न । कथानक और प्रेरणा 
की यथायंता को समेटे 'प्रन्धा युग” की भावशूमि की यह लोक-सम्पृक्ति जो नयी कविता 
की प्रवृत्ति विशेष है, अभिन्‍न अंग बन गई है। 

वैवक्तिक स्वतच्वता तथा विश्वास की एक ठोस भावना एक मनःश्थिति की 

जन्मदानी हो सकती है । भारती ने जो क्ृष्ण के चरित्र को एक इतिहास नियन्ता 
व्यक्ति के रूप में प्रस्तुत किया, वह दोनों स्थितियों में श्राचरण की मर्यादा की 
स्वीकारोक्ति है-- 

“पर एक तत्त्व है बीजरूप॑ स्थित मन में, 

साहस में स्वतन्त्रता में नूतन सर्जन में 

वह है निरपेक्ष उतरता है पर जीवन में 

दायित्त्वयुक्त मर्थयादित मुक्त भ्राचरण में । 3 

भन्तिम दो पंक्तियों में भारती ने जो मानववादो श्राधारभूमि श्रस्धुत को, 
उसमें “्यवित-स्वातत्तय_ का सम्भृक्त रूप स्पष्ड है। मानव में नियति को स्वीकार 
करने की जो भावना निहित है उसके साथ-साथ उत्तरदायित्व की भावत्ता उससे 
आविक्छिन्न रूप से सम्बद्ध है। यह ०“्यक्षित-स्वतन्त्रता की एक ऐसी ज्योति है जो उसको 
भास्थो का सीमा-चिक्त है भोर इसी ५रिश्रक्ष्य में श्राधुनिक चिन्तन-क्रम की धारा में 
व्यक्ति स्वतन्नैता को एक श्रनिवाय रूप मुल्य के रूप में र्वीकारा यया क्योंकि स्वतः 
ही उत्तरदायित्व की भावना उसमें समाहित है । 

झपने इस दृश्यकाव्य में मारती ने उद्धोषण। में ही श्राज के आधुनिक जीवन 
में व्याप्त शोषक भोौर शोषित की समस्य। को स्वर देकर अपनी प्रखर सूवचेतना का 
परिचय दिया है। उन्होंने उद्घोषणा में कहा है कि घम्मे एवं श्रथें पतनोन्मुक्ष हो जायेंगे, 
धीरे-धीरे घरती विनाश के गहरे गत की ओर खिसकती चली जाएगी। सत्ता केवल 
उन्हीं के हाथों में होगी जिनके हाथों में पूंजी होगी ॥ भोतिक ऐश्वर्यंसम्पर्न्च व्यक्तियों 
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को ही महत्व मिंलभा, जो अपने चेहरे पर एक नेर्कली भुलौट। श्रोढ़े रहेंगे, श्र्थात्‌ जिनके 
कथनी श्लौर करनी, विचारें शौर कम में कोई सामंजस्य नहीं होगा। राज्य-सत्ता 
केबल अपना खोलुपततमय स्वाथे साधन करती रहेगी, व्यक्ति समाज एवं देश के 
कृल्थाण की चिन्ता कम करेगी और तब स्थिति इस अके।< भयाकरर्न्त हो उठेगी कि 
राणशक्तियों के डर से साभान्यजन उसी श्रकार भ्रपने कुण्ठित भ्रन्तभंव की गहन 
भुफाओं में छिप जायेंगे जेसे आदिम अवस्था में मनुष्य पशु-भय से पर्वत की शुफाओों 
में भाग कर छिप जाया करते थे । आज जनसाधारण के लिए सुख श्राकाश-कुसुभ बन 
गया है, वह कंवल पूंजीपतियों की वतिजोरियों तक ही सीमित है । 
झ्राधुनिक शासनतंन्त की भ्रन्यवस्था और अ्रराजकता किसी से छिपी नहीं है । 

युधि००२ के प्रहरियों के शासर्न-सम्बन्धी बातेलिाप॑ में आधेनिक शासन-व्यवस्था पर 
कट व्यंग्य किया गया है--- 

हम जसे पहले थे वंसे श्रब भी हैं 

शासक बदले 

स्थितियाँ बिल्कुल वैसी हैं 

इससे तो पहले के ही शासक भच्छे थे 

भन्ध थे लेकिन वे शासन तो करते थे ।* 
इसी अकार कथा-गायन की पंक्तियों को सन्दर्मित करना अधिक उपयुक्त 
होगा । अंघी शासन-व्यव॑स्था का प्रंग बन कर यंत्रवत कार्य करने का -भ्रमिशॉप 
केवल प्रहरियों को ही नहीं भेलना पड़ रहा। प्रकारान्तर से अाधुनिक मानव की भी 
यहो पीड़ा है । 

भासन्च पराणय वाली इस नगरी में 

सब नष्ट हुई पद वतिर्याँ धीमे-घीमे 

है ५ 

जिनमें बुढ़ा कूठा भविष्य याचक सा 

है मटक रहा टुकड़े को हाथ पसारे 
ऐसा लगता है मानो अंकित पंक्तियाँ दुःख के भीतर से घुलकर निमल हो 
गयी हैं । महामारत-युद्ध की पीड़ा घड़े में माने वाली बूंद की तरह बिलीन हो गई 
है। विनेक, भेर्यादा और अंधए्व इन तीनों को एक ही बिन्दु पर कवि भेल रहा है | 
कवि शअ्रत्ुभव करता है कि विवेक द्वार गया, मर्यादा टूट चुकी है भोर सिंहासन पर 
प्रन्धापन बेठा हैं । यहाँ यह प्रन्धापन भ्रतीक बन जाता है, जिस प्रकार महाभारत में 
भ्रंधों के द्वारा युग का सिहासन सुशोमित था, श्राज भी अन्चों के द्वारा ही युग का 
सिहासन सुशोभित है । भतः घुतराध्ट्र के स्थूल प्रेन्घेपत के तथ्य को खण्डित करके ये 
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पंक्तियाँ दुसरा प्र निर्मित करती हैं भोद ये पंक्पर्था. राज्य भौर व्यक्ति के भीतर 
निहिते अमर्यादा और अन्धेपन को व्यक्त करने लगती हैं, श्र्थात्‌ घृतराष्ट्र के अच्घेपन 
की स्थ॒लता सूक्ष्म भार्नसिंक स्तर में परिवर्तित हो जाती है। महाभारत-युग का 
शासन सत्तान्ध “व्यक्तियों द्वारा चलाया जा रहा था जो विवेक श्रोर मर्यादा को देख 
नहीं पा रहे थे । श्राज भी क्या विरवस्थिति कुछ उसी प्रकार की नहीं है ? हर देश 
की विदेश नीति अपने देश के €वार्य की चिन्ता करती है, व्यापक सानवता, सत्य 
अथवा विवके की नहीं। पह पंक्तियाँ जहाँ महाभारतकालीन अविवेक, खण्डित मर्यादा 
एवं भन्धत्व को व्यक्त करती हैं, वहाँ आ8ुनिक विश्वयुगीन अभ्रविवक को भी जो मान- 
वता को क्ुचलने के लिए सिद्धान्तों का कुचक चलाती हैं। इस प्रकार महाभारत-काल 
की यह पीड़ा झाधुनिक मानव-मन की पीड़ा को भी उद्घाटित करती है । कथागायन 
की यह पीड़ा समग्र कृति में विद्यमान मिलेगी । 

खाली स्टेज पर दो सशक्त अहरी पार्तालाप करते हैं। ये अहरी सच्रह दिनों 
तक इसी प्रकार पहरा देते रहे हैं | सम्पूर्ण मंच पर युद्ध की भ्रन्तिम संध्या का सूनापन 
छा रहा है झोर ये दोँ प्रहरी लगता है कि उदासी ध्लौर शूत्यता की ही रक्षा कर रहे 
हैं। यहाँ गम्भीर परिस्थिति के जिस वातावरण का निर्माण किया गया है वह अथे- 
मयी है ॥ धांताव रण-निर्माण कवि ने छप्त भाषा के द्वारा किया है जो जीवन के समान 
ही गम्धी <मंगिमा धारण किए हुए है। ये पत्तर्या शाब्दिक संरचना के स्थान पर 
एक अलग झवधेारणोमूलक भाषिक सरचना भस्पुत फरती हैं। इन पंकितयों में जो 
एक श्रभ्रौयोत्पादक शतक्त प्रर्न्तानहित है, वह तथ्य कथन से भलग भा के किसी 
शोर शंरचना-विधान से आई है। यह कथन मात्र नहीं है। इसकी अत्येक पंक्ति 
ऐ।न्दिक प्रर्थ के भ्रतिरिक्त संकेत देती है । कवि छाब्दों के माण्यम से उस सम्पृण स्थिति 
का साक्षत्कार क रात है जिसमें युद्ध के बाद उदासी भोर शून्यतता छायी है भोर हमारा 
मन-प्राण उस शून्यता एवं उदासी को स्पद्यं के धरातल पर ग्रहण करता है भोर तब यह 
अनुभव तात्क।लिक अचुभव स्पशजन्य अत्यक्षत्रा उत्पन्न करता है। श्सलिए यह्‌ पंक्तियाँ 
जीवन की सहजता के सभानहैं । इन पंक्तियों में वह जीवनचर्मिता विद्यमान है जो 
शीन्दिका तथ्य कथन से भ्लग है । 

कथा में कवि प्रुतः एक व्यतिरेक उपल्थित करता है। एक ओर तो मंच पर 
उदासी ८हल॑ती है मौर दूसरी श्रोर प्रहदरी टहलते हैं। प्रहरियों की पंदचाप उदासी 
भौर शन्यता की सतह को तोड़ती है भौर उनके भ्रन्दर जो पीड़ा वर्तमान है, उसे छल- 
छला देती है। रंगमंच पर ८हलने वाले बुढ़े प्रहरियों की पदचाप और वातालाप उदासी 
झौर शून्यता को बेघ कर उसे श्रौर भी गहरा कर जाते हैं । 

प्रहरियों के वार्ताला५ में व्यंग्य, विडिम्बना भौर परितप्त वेदता वर्तमान है। प्रह- 
रियों की पीड़ा वैयक्तिक न होकर झ्राधुनिक मनुष्य की पीड़ा का संकेत देती है । ये अहरी 
न्यथंता के कड़बे अहुसा6 से थके हुए हैं। इन्होंने सत्रह दिनों के लोमह॒षंक संभ्रा्म में 
भाग तो नहीं लिया किन्तु राजमहल के सूने गछियारे में प६९। देते रहे । ये तो शारी+ 
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रिक स्तर से भ्रधिक मानसिक स्तर पर थके हुए जान पड़ते हैं । उनका सारा कतंन्य 
कर्म निरुद्श्य है और तिरथके प्रयत्त यकान और व्यक्तित्व को विंषटन के अति. 
रिक्त दे ही क्या सकता है । ये भहरी यूद्ध में भाग लेकर अपने भाले अर्थात्‌ सामर्थ्य 
का उपयोग कर सकते थे किन्तु जब उन्हें श्रवसर नहीं मिलता तब वह सामरथ्यं व्यर्थ 
होकर उनकी योग्यता एवं व्यक्तित्व को ही विधटित करने लगती है श्रौर यह विधटन 
मानसिक थंकान बन कर छा जाता है ॥ 

उनके समक्ष भ्रव एक मूलभूत प्रइन सशक्त रूप में उपस्थित होता है कि 
उनके जीवन की साथेकता आर्खिर क्‍या है ? वे श्रब भ्रनुभव करने लगे हैं कि उन्हें 
एक विक्षत शासनपन्त्र के नीचे दबा रहना पड़ा है। मात्र पहरा देना उनका काम है ॥ 
यह कर्तव्थ-कर्म कुछ भी साथ्थंक नहीं मालूम पड़ता है जबकि रक्षणीय कुछ भी नहीं 
है । उनका जीवन भौर कतंव्य-कर्में शासन-न्यवस्था का ही एक यांत्रिकीक रण होकर रह 
गया है । शासनतंत्र के लौह श्रस्थि-पंजर में उनकी रुवतच्नता, कोर्मल भावनायें, उनका 
उहू श्य--सब कुछ समा८्त हो गया है और उनका जीवन भी झासनतन्‍्ने का ही एक 
अंग बनकर रह गया है | जब रक्षणीय कुछ भी नहीं है तब पहरा देने का श्रथे क्या 
है ? किन्तु यह विचित्र विडम्बनी है कि उन्हें न चाहते हुए भी निरुदइय पहरा देना 
पड़ता है । ये प्रहरी कौरवों के राजभहल के गलियारे में 2हलने वाले भ्रहरी मात्र नहीं 
बल्कि अ्रतोक मी हैं। हरेक मानव के भीतर इसी प्रक।< का एक सूना गलिपारा है, 
अ्न्‍्धक। ₹ है, जिसमें उदासी टहल रही है। व्यक्ति जब स्वेछानुस्तार जीवन जीता 
चाहता है भोर जब उसे श्रवसर नहीं मिल पाता तब उसे जीवन की निरर्थकता का 
बोध होने लगता है; जीन उसके लिये भार बन जाता है। कम लोग हैं जो जीवन 
जीते हैं, ऐसा लगता है कि समय ही उन्हें जीता है, सोखता है। लेकिन समय को हम 
जीयें न कि समय हमें जीये । यह तमी सम्मव है जब हर अकारें से हमारी स्वतच्नपी' 
की रक्षा हो भौर जब वह हमें नहीं मिलती तब उन बूढ़े प्रहरियों की तरह ही हमारा 
जीवन भी व्यथें हो जाता है; जीवन यांत्रिक हो जाता है। इस प्रकार प्रहरियों का 
वार्तालाप मूलभूत प्रश्न जीव॑न-सत्य का स्पशें करता है। 

प्रहदटी के जीवन भौर रक्षणीय वस्तु में कोई सम्बन्ध नहीं है श्रोर जब बिना 
सम्बन्ध के कर्म में प्रवृत्त हुआ जाता है तब एक शून्यता और मरुस्थल का उदय होता 
है। सत्रह् दिनों तक वे लगातार घुट-घुट कर जीते हैं श्नौर उनका व्यक्तित्व विघटित 
होता चला जाता है। सत्रह दिनों का कार्य अश्रन्तत: निरथेक प्रमाणित होता है भोर 
यह निरयकंता उन्हें तोड़ने लगती है। केवल सम्बन्ध की शुन्‍्यता नहीं है, सम्बन्ध 
विकत रूप में है। उन्हें सम्यता-संस्क्ृति की इस विक्ृति की रक्षा न चाहते हुए भी 
करनी पड़ती है श्रोर यह विक्र॑ति प्रन्त रात्मा का ध्वंश्धावशेष करती चली जाती है। न 
तो ये अपनी स्वतन्त्रता की रक्षा कर पाते हैं और न विक्षति का प्रतिरोध कर पाते 
हैं भोर तब ये निण्किय नपुंसकता में परिणत होते चले जाते हैं किन्तु वे समय हैं ॥ 
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उनके पास श्रपनी विवेक भी है, जिसके श्राघार पर वे श्रपने भ्रनुभवों एवं कार्यों का 
भूल्यारकन करते हैं। यह विवेक झौर समर्थता उनकी पीड़ा को और भी तीक्नता प्रदान 
करते हैं। यह विवेक उन्हें सालता है। समस्त युद्ध-क्रिया ही जब अ्रविवेक से परि« 
चालित है, तब उनका विवेक उन्हें पीड़ित करता है। सन्रह दिनों के युद्ध का अनु भव 
बार-बार उन्हें का८ता है और तब ये प्रहरी व्यापक परिश्रेक्ष्य में क्‍प्राधुनिक भावव की 
निर्यात के प्रतीक बन जाते हैं, उस मानव की नियति के जिसके समक्ष श्राज न तो 
कोई मार्ग है न चुनाव की स्वतन्यता । जो शअ्रन्धेरे में जीवन के सूने गलियारोे में निरु: 
दहेश्य भटक रहा है भौर निरुह श्य भटकाव थकान को जन्म देता है । भ्ाधुनिक जीवन 
पर इस रिक्‍्तता ने संवर डाल दिया है। रिकत॒ता के करण भ्रतीत का उपयोग नहीं कर 
पाते, बरतभान को दोषी नहीं मानते, भविष्य हमारे लिए उपयोगी रहता ही नहीं । 
ग्राधुनिक मानव की यही दायित्वहीन पीड़ा उसे मथती है। 
शासन-तन्त्र के नेतृत्व वर्ग के शासकों की स्थिति भी पुष्ट नहीं है। इस यातना 
ओर पीड़ा का प्रतिरूप युधिष्ठिर में उभरा है। युधिष्छर का मासिक कथन विजयी 
होकर भी अचिन्त्य वेदना की भ्रभिव्यक्ति से' लिपट जाता है--- 
“ऐसे भयानक, महायुद्ध को 
प्रद्धसत्य, रक्‍्तपात हिसा से जीत कर 
झपने को बिलकुल हारा हुआ अनुभव करना 
यह भी यातना ही है*** 
“'सिहाश्नन प्राप्त हुआ है जो 
यह माना कि उसके पीछे पअन्धेपन की 
अटल परम्परा है; 
इस अकेार झाज का शासक श्रोर शासित दोनों हो दुःखों भौर कणष्टों की 
प्टखलाओं से आब& हैं। युद्ध की विनाशपूर्ण ताण्डबलीला और उससे उत्पन्न भया- 
क्रान्त, भयावह संहारक विभीषिका शासक की सबसे बड़ी भ्रौर प्रत्यक्ष ५९जय है ॥ 
घृतराण्ट्र के शब्द उसे वाणी दे रहे हैं-. 
। “गूगों के सिवा आज 
झधोर कोन बोलेगा मेरी जय ? 78 
इस प्रकार श्राज के आधुनिक युग की एक झ्न्य समस्या भाई-मतीजावाद को 
भी भारती ने समय के अचुरूप वाणी दी। इसका संकेत धेतराष्ट्र के शब्दों में 
निहित है--- 
“पर वह संसार 
स्वतः मेरे भ्रन्घेपन से उपजा था 


], अन्धा युग : भारती : पृष्ठ 04 
2. बही : पृष्ठ 49 


ग्राधुनिकता बोध भौर 'अत्व। यूग' की ९चना-दृष्टि 49 


मैंने श्रपने वेयक्तिके सम्बेदत से जो जाना था*** 

“*"कौरव जो मेरी मांसलता से उपजे थे 

वे ही थे श्रन्तिम सत्य ।77 
तटस्थ पर्यवेक्षक व्यक्ति दोनों पक्षों में से! किसी पर भी शअ्रपना प्रभाव डॉलिकर् 
अपने पूर्ण कत«्य की पूर्ति नहीं कर सकता । उसका व्यक्तित्व नपुंसक की सीमा से 
कुंठित हो जाता द्वै। संजय का कथन तटरुथता की आधुनिक स्थिति को व्यर्थ सिद्ध 
कर रहा है--- 

“मैं दो पहियों के बीच लगा हुग्ना 

एक छोटा निरथेंक शोभा चक्र हूँ 

जो बड़े पहियों के साथ घूमता है 

पर रथ को श्रागे नहीं बढ़ाता'**( 

“गौर उसके जीवन का सबसे बड़ा दुर्भाग्य यह है 

कि वह धुरी से उतर भी नहीं सकता ।”* 

संजय जहाँ महाभारत का एक ऐतिहासिक पात्र है, वहीं श्रधुनिक सानंव का 

भी, उस मानव का जो सचेत है, विवेकशील तथा तट्स्थ है॥ यह एकम।त्र पात्र जो 
तट्स्थ, संचेतन एवं विवेकशील है, जो भर्थादा, नैतिकता एवं सत्य को खण्डित होते 
हुए देखता है, जो तटस्थ होकर मी मटक रहा है, भन्घरे में छटपटा रहा है--- 

“वह संजय भी 

इस मोह-निशा से घिर कर 

है मटक रहा 

जाने किस कृण्टक पथ पर ।”3 
“भारती का समस्त काव्य नये भमाव-बोध पर श्राश्नित झ्लाधुनिकता का पोषक 
है। वह प्राधुनिकता केवल कालगत भाव में नहीं वरन्‌ चिन्तन विधि में है, दृष्टिकोण 
शोर विवेक में हैं, जीवन को €प०८ व्यास्या तथा ऐतिहासिक दायित्व में है, बल्कि 
इससे मी भागे वह आधुनिक एसलिए है कि झ्ाज के जीवन-सत्य को भ्राज के हो सन्दर्भ 
में देखने का प्रयोग करता है। उसकी दृष्टि पिटी-पिटई लको२ से दूर अन्वेषणगत है, 


परीक्षणजन्य है। उसमें तकेगत अवेलोकन है, उसके आधार पर परीक्षण करके किसी 


समुचित निष्केषं पर पहुँचने की अदम्य लालसा है ।* 

इस भ्रकार सुदूर अभ्रतीत के पटल से 'भ्न्धा युग” के अ्रतिपाद्य को अंकित कर 
भारती ने तत्कालीन आ्लाधुनिके बोध को व्यंजित करने का सफल एवं सशक्त श्रयास 
किया है। डॉ० शंक रदेव श्रवपरे ने भारती के विषय में अपनी विचारधारा को यों शब्द-- 


« अन्धा युग : भारती : पृष्ठ 7-8 

» वही : पृष्ठ 74 

» वही : पृष्ठ 28 

» भाशोचना (दिसम्बर [9€6) : पृष्ठ 64 
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बद्ध किया---“**“समसोभयिकता की इतनी सन्निहित ऐतिहासिक कल्पनी करने वाला 
भारती” के समकक्ष हिन्दी साहित्य में भमी एक ही व्यक्ति हुआ है और वह है 'अ्रशाद' । 
असाद' ने कामार्यवी' में सारस्वत प्रदेश की कल्पना के सहारे जैसे इस युग की 
बौद्धिकता की विध्वंसात्मक रचना का युग-युग व्यापी समाधान विचित्र किया है, उसी 
अकार भअन्या युग में अन्चकार के सहारे शाश्वत भ्रकश की कथा व्यंजित की गई है। 
यह उद्देश्य इसे महाकाव्य की क्षमता .दिजाता है ।7 इसे महांकाव्यात्मक कोटि में ले 
जाना तो शास्त्रीय 2१कर को जन्म देना है। “अन्चा यग' के उहृंश्य पर विचार करते 
हुये नयी कविता के सशक्त हस्ताक्षर गिरिजाकुभा< माथुर के शब्दों में कह सकते हैं 
कि “श्राधुनिकी प्रवृत्ति के दूसरे उन्मेष में वर्तमान पीढ़ी का ऐतिहासिक संताप तथा 
'विघटित भूल्यों के सन्दर्भ में व्यापक सांस्कृति संक्रमण का सबसे मुक्षर स्वर घमवरीर 
भारती के कृतित्व में है जो पराजित पीढ़ी के गीत से लेकर “अन्धा युग, “कनुप्रिया', 
सृष्टि का आखिरी आदमी” श्रौर 'सम्पात्ति! तक उत्तरोत्तर सभुद्ध हुआ है। भारती में 
अद्धसंत्य, और वस्तुसत्ता का ऐसा कलात्मक साभंजस्य है जो इन्हें दूसरे चरण के 
कं विकारों से श्रत४ पीठिका पर प्रतिष्ठित कर देता है । “भ्रन्धा युग” निस्सन्देह आधु- 
'निक काव्याधा रा की एक 3८७०८ उपलब्धि है ।2 

श्रत: “भारती” की इस भ्रालोच्य कृति का ऐतिहासिक पौराणिक पृष्ठभूमि पर 
सम्वेदित युगगोध हिन्दी-नई-करविता। की एक नई अन्यतम अजित निधि है। 


, हिन्दी साहित्य में काव्यरूपों का प्रयोग : डा० शंक रदेव मबतरे : पष्ठ ]]5 
2. चयी कविता : सीमाएँ और सब्भावने(ए' : गिरिजा कुमार माथुर पृष्ठ [7 


तृतीय अध्यय 
अन्धा युग: प्रारूप (काव्यनाटक या गीति-नाट्य ?, 


ग्राधुनिक नाट्य-काव्य भी इस युग के साहित्य की विविध काव्य-विधाओों के 
मिश्रण की प्रवृत्ति के परिणाम हैं, जिनमें नाट्य तथा काव्य-तत्व का सम्मिश्रण पाकर 
नया रूप उभरता है। इसी आधार पर टी० एस० इलियट ने यहू निष्कर्ष निकाल 
लिया है कि प्रत्येक कविता नाटकीयता की ओर ओर प्रत्येक नाटक कवित्व की शोर 
धन्मुर्स होता है ।” श्राज ऐसी भ्रनेक रचनाएं प्राप्त होती हैं जो स्थूल रूप से समान 
कांव्य-विधा से सम्बद्ध होती हुई भी रूपाकार, शित्पगत भ्रथवा आत्मगते अत्यन्त सुक्ष्म 
अन्तर के कारण परस्पर भिन्‍ने है। इसी परेस्परिक सुक्ष्म अन्तर के श्राधार पर 
ग्राधुनिक झाजोचनाशास्त्र में पद्यबद्ध नाटक (20७४० 77879), गीति-वाट्थ (-ग्रांट्डा 
97ध748) व चाटकीय कविता (एाशए० ऐ०००५) तथा नाट्य-गीति (/)08070 
[.प70) जैसी सर्वथा नवीन काव्य-विधाझों को सूचक पारिभाषिक छान्दवली की 
अबत। रणा हुई | स्थल: नाट्य काव्यों के दो भेद किये गए हैं--() नाटकौय कृविता 
(2) कान्य-रूपक | 

तत्कालीन यूग की प्रतीकात्मक भ्रमिव्यक्ति का ध्रालोक-स्तम्भ 'प्रन्धा युग 
भारती का श्रेष्ठ क/०4-रूपक है । काव्य-रूपक का भ्रर्थ काव्य में रचित रपक। से है । 
इसको कई भेदों में विभाजित किया जा संक्षता है, किन्तु को०्4-हूपक के दो ही 
अधान भेद हैं--कान्य-ता2क झ्ौर ग्रीतिनाटूय । काव्य-नाटक की घुरी पर घटवा श्रौर 
क्रिया-ब्यापार का चक्र प्रभानतवा महत्व पाता है तथा चरित्र-सृष्टि का क्रमिक विकास 
कथनिक॑ की संघटन शक्ति भादि सभी तत्व नाटक की भाँति समाहित होते हैं किन्तु 
उसकी प्रभिव्यक्ति का माध्यम काव्यात्मक द्ोता है और वह कान्यात्मक भ्रभिन्‍्यक्ति 
छम्दोबछ भथवा उन्द से मुक्त किसी भी रूप का प्राश्नय ले सकती है|? हिन्दी 
साहित्य के धम्पूर्ण धरातल पर प्रायः अधिकांश काव्य-ताटक मुक्त छन्द में रचित हैं । 
गीति-नाट्य की संवेदना किन्‍्दीं सतरीं पर काव्य-नाटक से भिन्न प्राप्त कर लेती है । 
उसका मूल केन्द्रबिन्दु मबोराग गीति काध्याए्मक श्रर्थात्‌ आत्मनिष्ठ, भन्तर्मुखी शोर 
संगीतमय तारों से क्षम्पुण्ट होता है । गीति-ताट्य में घटनो-व्योपार की श्रपेक्षा भाव: 


. 7'5, ए॥0 : $८८००७८०१ 058895 (5 एछोंब0876 ० एशक्ातक:) 9. 32 
2. गाद्युनिक हिन्दी नाटक : डा० नगेन्द्र, अष्टव्य पृष्ठ 68 
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विस्तार को प्रमुखता दी जाती हैं। डा० निभला जैन के मतानुसार--“एक ओर 
गीति-नाटूथ का गीतितत्व उसे सामान्य पद्य-ताटूय से भिन्न करता है, दृसरी शोर 
उसमें अभिनेयता नाट्य-कविता से उसका व्यावर्रन करती है। प्रत: गीति-नाट्य 
काव्य-रूपक का ही एक भेद है जिसमें अन्तभुखी संघर्ष का भ्रंकत गीति के माध्यम से 
होता है ।* श्री कृष्ण सिहल ने श्रपने मत को पुष्ट करने के लिए श्रपनी धुस्तक “हिन्दी 
के भी ति्ाट्य' में का०4-नाटकों और गीति-नाट्यों को एक ही श्रेणी में रख कर उनका 
मुल्थ|कंच किया है और दोनों को ही “गीति-नाट्य” छाब्द की संज्ञा देकर इसी का श्रवोग 
किया है।* किन्तु मेरी दृष्टि में डॉ० नि्भंथा। जैन द्वारा किया गया वर्भीकरण श्रौर 
विवेचन अधिक वैज्ञानिक बेठ पाता है भौर हमें यह रवीकार कर लेना चाहिए कि' 
तुकान्त भ्रथवा अतुकान्त छन्द में रचित सभी काव्यात्मक नाट्य रचनायें कान्य-रूप 
के भ्रन्त्गंत ही हैं। इसके श्रनेक भेदापभेद हो सकते हैं किन्तु मुख्थतथा। इनके दो भेद 
हैं --गीति-नाट्य श्रौर काव्य-ताटक | 

काव्य-रूपक का अभिप्राय ही नाट्य-तत्व और कान्य-तत्व दोनों का सम्मिश्रण 
है । +।«य-तत्व होने से उसमें मानव-जीवन के राभतत्व की अभ्ुुखता होती है, भावनायें 
और श्रनुभूतियाँ तीव्र वेग के साथ गतिमय प्रवाहात्भकत्ा को समेट लेती हैं भौर 
चाट्य-तत्व के कारण उसमें कथावस्तु शोर ब&णगत्‌ का चित्रण होता है। इस श्रके।२ 
का०थ-रूपक में भानव का अन्तर्णीवन और बहिणगंत चित्रण की समान रेखाओं में: 
अभिव्यक्ति पाता है। काव्य-रूपक के सम्बन्ध में माषा-शैली के प्रदन को उठाते हुए 
यहाँ कहना उपयुक्त होगा कि उनकी भाषा छन्दोबद्ध, लयधूर्ण तथा अलं#त होनी चाहिए 
जिससे वह नाटक के €वरूप ग्रहण के अचुकूल हो सके । भावनाओं की तीव्रता के क्षण 
माषा को स्वतः ही लयपूर्ण बना देते हैं। टी० एस० इलियट की यह बात थि लकुल 
सत्य है कि “भावावभ के क्षणों में मानव-आआत्मा पथ में ही भ्पनी भ्रमिव्यक्ति का प्रयास 
११९णी है। अ्रत: यदि संगीतात्मकता के पीछे तीव्र अनुभूति भ्ौर भावावव है तो वह्‌ 
सहज स्वाभाविक अतीत होती है ।/१ बिम्ब-प्रधान भाषा होने से भावों की भहनता 
झोर सघनता के साथ-साथ पात्रों के चरित्र को भी प्रकाश भिलता है, जिससे उनकी 
चरितगत भह॑त्ता दृष्टिगत हो जाती है। प्रत: हम साथ-साथ “अन्धा युग के सवादों, 
छन्द, माषा, संघर्ष श्रादि पर विचार करते चलंगे । 

यहाँ से हम लेखक के निर्देश 'में दिए गए वक्तव्य की ओर मुड़ते हैं। मारती 
ने भ्रन्धा युग' के निर्देश में 'प्रन्धा युग' के लिए 'नाटक', 'दृश्य-काव्य', 'गीति-ताट्य' भौर 
काव्य” चार नामों का उल्लेख किया है--- 

(क) “इस “दृदय-काव्य” में जिन समस्याझों को उठाया गया है उसके सफल 


[. आाध्ठुनिक हिन्दी काव्य में रूप विधाए : डा० निर्मला जैन : पृष्ठ 264 
2. हिन्दी गीति-नाट्य खण्ड : द्रष्टथ्य' 
3- 20409 ४०० [07878. 7.5. 5॥04, 9. 2 
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पनिर्वाह** 


(ख) “ भी इस श्रका₹ के नाटकों की परम्परा का हिन्दी में सूत्रपात ही हो 
रहा है ।* 

(ग) “**'न केवल इन गीतिनाट्यों वरन्‌ समस्त नई कविता के प्रभावोत्पादक 
'चाठ की भ्रमित "8 

(घ) “मूलतः: यहू 'कान्‍्य रंगमंच को दृष्टि में रलकर लिखा गया था"'**।*४ 
लेखक के वकक्‍तनन्‍य के गम्भीर विचार-विश्लेषण के पश्चात्‌ यह निष्कर्ष ध्वनित होता है 
कि भारती “अन्धा युग” को गीति-नाटूक स्वीकारते हैं क्योंकि काव्य तो श्रत्येके दृश्य _ 
अथवा श्रव्य होता ही है, इसमें शंका समाधान का कोई प्रश्न ही नहीं । नाटक दुश्य- 
चंगव्थ का ही पर्याय कहा जा सकता है या नाटक भी दृद्य-काव्य का ही नाम है। 
गीति-नाट्य अ्रवश्य एक विशिष्ट स्तर का दृश्य-काव्य-ख्प है। भ्रतः हम लेखक के 
प्वनित मतानुसार “अन्धायुर्ग को गीति-नाट्य मानकर ही उस पर विचार-विश्लषण 
करेंगे । 

'प्रन्धा युग कई <७्टियाँ से हिन्दी गीति-ताटथ धारा की परम्परा में एक नवीन 
और स्वस्थ मोड़ उपस्थित करता है । इसीलिए “अन्यायुथ' के नाट्य-रूप को अपने शाप 
में एक उपलब्धि बताते हुए श्री नेमिचन्द्र जेन लिखते हैं कि “अंधा युग” का नाट्य-रूप भ्पने 
आप में एक उपलब्धि तो है ही, साथ ही वह हिन्दो नाटक के लिए नयी सम्भावनाक्रों को 
भी सूचित करता है, विशेषकर हमारे प्राचीन संस्कृत तथा लोक नाटकों के यवाथेवादी 
नाट्य-व्यवहारों के नयी दृष्टि है भन्‍्वेषण भोर श्रथोग की सार्थक सम्भावनायें अर्चुत 
करता है ।” 'अन्धा युग' से पूर्व के गीति-ताट्य एकांकी गीति-ताट्य थे भौर उनमें 
व्थपिक ऋंथावस्तु का समावेश नहीं हो सकता था क्योंकि उनकी संकुचित सीमायें 
व्यापक कथावस्पु को अपने भन्‍दर समाहित करने में असमर्थ थीं । केवल सेठ गो विन्द- 
दास कृत 'स्नेहू या स्व! (946) में तीन अ्रंकों का नियोजन है। 'भनध' (925) 
तथा 'उन्मुवत' (]940) आकार की दृष्टि से इनका पट-परिवेश विस्तृत होते हुए भी 
इनका विभाजन श्रंकों में नहीं है। झतः “भन्धा युग हिन्दी का एकाकों गीति-नांट्य न 
होकर सर्वेप्रथम पूर्ण गीति-नाटूथ है। इसका विभार्यत क्रमश: फौरव-नगरी पशु का 
उदय, “प्रस्तत्वामा का भ्रद्धलत्वथ, गान्धारी का शाप शभौर “विजय एक क्रसिक ह॒त्या' 
पाँच अंकों में किया गया है। मारती ने इन श्रंकों के भ्रतिरिक्त प्रारम्म में स्थापना“ 
अन्धे युग, मध्य में अ्रन्तराल', पंख, ५हिए झौर पट्टियाँ' तथा अन्त में (समापत-प्रभु की 


. अन्धा युग : तिरदेश, भारती : पृष्ठ 4 

2. वही, पृष्ठ 5 

3. वही : पृष्ठ 5 

4. वही : पृष्ठ 5 

5, स्वोतन्लूयोत्तर हिन्दी क्ाहित्व : सं० डा० महेन्द्र भटनाग९ ; पृष्ठ 77 
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मृत्यः की नियोजना भी की है । वृत्त की दृष्टि से भी इसमें नवीनता का समावेश है ४ 
गीति-नाट्यों की परूपरा में श्रमी तक भ्रतुकान्त छन्दों को श्रयोग में लाया जाता रहा 
है कित्तु निराला के 'पंचवटी प्रसंग” के पदचात “अन्धा युग में श्राकर इस परम्परा ने 
मुक्त वृत्त का रूप धारण कर लिया। मुक्त वृत्त की नवीन कुशल प्रयोगशीलता के 
क। रण भअन्धा युग” रंगमंच के उपयुक्त तथा भावांभिव्यंजना में भ्रधिक सुष्ठु और सम्थे 
होकर पाठकों भ्रौर दर्शकों के सामने प्रस्तुत हुआ । “अन्य युग में पूर्ववर्ती गीति-वाट्थों 
की अपेक्षा अत्यन्त प्रख्यात तथा मर्म को तीब्रता से स्पर्श करने वाली विस्तृत कथावस्तु' 
को समाहित किया गया किन्तु नाटककार की प्रतीकात्मक प्रभिव्यक्ति, कथा का रूप- 
विन्यास, पात्रों की मर्मिक भ्रभिव्यंजना, उनकी उर्वेर कल्पना और गम्भीर चिबन्तन-मनन 
शक्ति की परिचायक है। अन्धा युग” में उन आान्तरिक सत्यों को विश्लेषित किया गया 
है जिन्हें देश और काल की सीमाश्रों में श्रावद्ध नहीं किया जा सकता । इसके मूल बिन्दु 
के नीचे मांचव-ईतिहास के पृष्ठों पर चि₹रनवीन, चिर-अंकित, रन्तन युद्ध-दर्शन का 
प्रइन रहां है। इसके लोमहर्षक परिणामों श्रौर नृुशंसताभरी त०्डबनलीला को जानते- 
बुभते हुए मी मानव-इतिहास के पृष्ठों से इसका भस्तित्व निमु ल नहीं कर पाया। 
सूक्ष्म जीवन-दशेन के परिप्रेक्ष्य में स्वाभाविक अभिनयात्मक वृत्तियों से गुम्फित भौर 
श्रपूर्व काव्यात्मकता के कणों से अश्रलंकृत कलात्मकता के सणिकांचत समन्वय ने 'भन्‍्धा 
यूग” के थौरव श्रौर महत्व को बढ़ाकर स्थिर कर दिया है। 'ग्रन्धा युग का महत्व 
यहीं निविवाद हो जाता है कि गीति-ताट्य के मूलभूत सूक्ष्म तत्व दृद्य-कान्यक< की 
सहज उ७लित प्रतिभा से स्पष्ट और स्वाभाविक रूप में विश्लेषित किए जा सकते 
हैं। 'प्रन्धा यूग' में महाभरत-युग की वह कथा समाहित है जिसमें नैतिक मुल्य निरन्तर 
“पतन के गहन गर्त्त की श्ौर हाभ्षीन्मुख थे । युद्ध के सुये के भ्रस्त होते-होते प्रनेतिकती 
ने श्रपती चरम सीमा का अ्रतिक्रमण कर लिया था। उपरोक्त ग्रीति-नाट्‌य में इसी 
झनेतिक काल की घृणा, विद्वेष, प्रतिहिसा, रक्‍्तपात, झ्विवेक, टूटन-विषर्टन, छन्द- 
जास भ्रादि की श्रन्घी भौर कुण्ठित मावताओं की मर्म को छलती करने थाली अभि- 
व्यक्ति हुई है। बस्पुतः अन्धा युग” की कथा महासारतकालीन तथ्य को उद्घाटित 
नहीं करती बल्कि ऐसे युग की कथा को भी उद॒भाषित करती है जिसके पथरोले वक्ष 
पर कृत्सित भावनाएँ व्यापक जबमानस में प्रसार पाकर बेठ जाती हैं। इस गीति- 
नार्टथ में पात्रों के मानसिक घात-प्रतिघात के कुशल संयोजन के साथ प्रतीकारटेमकंता 
को लेकर लेखक ने नाटफ्रीय सुसम्बद्धता को पुष्ट करते हुए मुक्त छन्‍्द और अ्रपनी 
भावाभिन्‍्यंणता को सफलतधपुवक प्रदर्शित किया, जिससे इनकी सबल प्रमिव्यक्ति में 
भाषा प्रवाहपूर्ण बन कर '“अ्रन्धा युग के पृष्ठों पर श्रंकित हुई । 

954 में ही भारती ने 'प्रन्धा यूग' के ग्नतिरिक्त 'सूष्टि का आखिरी आदेभी 
नामक एक प्न्य संक्षिप्त गीति-नाट्य प्रस्तुत किया । उसमें भारती ने सृष्टि के अन्तिम 
दिनों की काल्पनिक भाँक़ी का चित्रण किया तथा उसी में नूतन सृष्टि निर्माण के 
संकेत-सूत्र पिरोए। प्रतः ये दोनों गीति-ताट्य युद्ध श्रौर सामाजिक संधर्षे भ्रधान गीति- 
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नाट्यथारा की परम्परा को पुष्ट कर अपनों सफलता की नई कड़ियाँ जोड़ते हैं । 
इस कथा के माध्यम से नाटककार ने युद्धजन्य अ्रद्धतत्यों, कुण्ठाप्नों और भ्रन्ध+ 
स्वर्थिपरत, विवकद्दीनता श्रादि को उद्‌धार्टित करते हुए इनके मध्य उदित होती हुई 
शुभ, भंगलभयी कुंकुमी ज्योति के अकेश में मर्यादा, आश्योी, कर्मंपरता को विवेचितः 
किया । यह मंगलमयी शुम ज्योति प्रन्ध गर्व की भंवर में गोते खाते हुए भानव 
के लिए निरन्तर प्रेरणा बनकर उसके लिए प्रकाश देने का कार्य करेगी । शिव से 
अंगुस्यृत इस ज्योति का मूल स्रोत गीता का अ्रतासक्त कर्मेयोग है, लेकिन भारती ने 
इसको नए सन्दभे में इस्तेभाल किया है। भारती ने कृष्ण को साध्यम बनाकर व्याफ 
को कहा -- 
“लूकिन शेष मेरा दायित्व लेंगे 
बाकी सभी 
मेरा दायित्व वह स्थित रहेगा 
हर मानव मन के उस वत्त में 
जिसके सहारे वह 
सभी परिस्थितियों का भ्रतिक्रमण करते हुए 
नूतन निर्माण करेंगे पिछले घ्वंसों पर 
>< हर ८ 
जीवित ओर सक्रिय हो उठूँगा मैं बार-बार।”/ 
अन्चा युग' की स्षम्पृर्ण कथा के मोतियों को कुछ इस तरह पिरोया गया है कि वह एक 
सीमा तक एकतान और श्रटूट बन गईं । इसलिए श्री$०० सिहल ने लिखा---“सम्पूर्ण 
कंथानक की ब॑नाव८ कुछ इस अरकार की गई है कि वह बराबर एकतान और गतिशी ल' 
रहता है ।£ डॉ० गिरीश रस्तोगी ने मी कहा है--“सारा कथानके सुनियोजित, 
गतिशील, प्रभावपूर्ण, कल्पना की सक्षमता से गूँया हुआ है» कथावस्तु को तीव्रता 
श्रौर गतिशीलता प्रदान करने के भ्रतिरिक्‍त प्रन्विति में डालने के लिए मारती ने 
प्रभुलत: दो उपादनों को माध्यम बचोथा--कथाभायच या कोरस भौर श्रसंगाचुकल 
परिवर्तित होते हुए टोन भ्रौर लय का भ्रथोग । 
कथा-गायन का शअयोग अंग्रेजी नाटकों में टी० एस० इलियट, आडन प्रादि के 
नाटकों में प्रचुश्ता से उपलब्ध होता है। थूनानी चीटकों में भी प्रायः यह कोरस 
अथवो कथा-भायत अनिवाय अ्रंग के रूप में देखा जा सकता है॥ भारती के ३७ वदों 
में- “यह पद्धति लोकनाट्य परम्परा से ली गई है ।* सभी अ्रंकों में आ२०भ, मध्य 


]. अन्धा युग : भारती : पृष्ठ 27, 28 
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और प्रन्त में कोरस प्रथवा कथागायन है, जिसके माध्यम से कई कार्यों की सिद्धि की गई 
है । इसलिए कथागायन “भन्धा युग में वस्तुसंघटन का एक परमावश्यक' उपक रण बना 
'कर प्रस्तुत किया गया। दृश्य भ्रथवा अंकपरिवर्त्न की सूचना देने के साथ मंच पर 
अंभिनीत घटनोश्ं की सूचना देना, वातावरण की उपयुक्तता, घामिकता, गहनता को 
स्थिर रखनी, कयसितनों में तारतम्य बनाकर सम्ब& रखना, संगीत माधुरी से पाठक 
झौर दशक को बाँध कर नाटकीय प्रौत्युक्य की वृद्धि करना भौर कहीं-कहीं कथानक 
के प्रतीकात्मक श्रर्थों को स्पष्ट कर खोलना तथा दो यगों को एक साथ सम्बद्ध करना, 
अतः स्वतः ही कथागायन या फोरस भप्रन्धा यूय” का अनिवायें अंग सिद्ध हो जाता हैं । 
दृश्य परिवर्तेन की भ्रोर इंगित करते हुए प्रथम अंक के कथागायन को उदाहरण के 
के लिए लीजिए-- 

“ग्रन्त:पुर में मरघट की-सी खाभोशी 

कृश गान्धारी बंठीं है शीश भुकाए 

सिंहासन पर घृतराष्ट्र मौन बंठ हैं 

संजय भ्रब तक कुछ भी संवाद न लाए ।/* 

गीति नादय में टोत (स्वर) श्रथवा लय (संगीतात्मकेता) का भी विशेष 
महत्व है ॥? 
इसी टोन अथवा लय पर नाटक की भ्रभिनयात्मक सफलता-भसफलता निर्भर 

'करेती है। 'भ्रन्धा युग” में मारती ने उसका सवेत्र ध्यात रखा। ग्रन्थ के निर्देश में वे 
जीषरूका होकर लिखते हैं--जेसे एक बार बोलने के लिए मुंह खोले किन्तु उसी बात 
को कहने में मन में कई बार करब८े बदल लें तो उसे सम्प्रेषित करने के लिए लय भी 
भ्रपने को बदल लेती है। कहीं-कहीं लय का यह १रिवततंन मैंने जल्दी-जल्दी ही किया 
है । उदाहरणार्थ पृष्ठ 79, 80 पर संजय के समस्त संवाद एक विशिष्ट लय में हैं । 
पृ० 8] पर संजय के संवाद की यह लय प्रकस्मात बदल जाती है ।”* प्रथम अंक में 
बिंदु के पेरों की आह८ सुतकर धृतराष्ट्र का 'संजय' उच्चारण करना बहुत ही 
स्वाभाविक लगने के साथ ऐसा स्व॒र-कंपन ध्वनित करता है कि उसके वाल्थुम से पाठक 
अथवा द्योंक के मन में कहीं एक संचार हो जाता है। इससे घृतराध्ट्र की संशवाकुल 
मनःस्थिति और व्याकुलता का बोध होता है। एक ही “थित की मन:स्थिति को 
उदुघाटित करने के लिए क्षवादों की लय भी परिस्थितियों के अनुरूप कई स्तरों पर 
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लय-परिवतंच को लेकर प्रतिफलित हुई। संवेदों के भ्रादुभाव से संवादों की लय-परि+ 
वर्तेन अ्रक्रिया द्रष्टव्य है। अश्वत्थामा के शब्द-- 

“(कितनी सुनसान हो गया है वन 

जाग रहा हूँ केवल मैं ही यहाँ 

इमली के, बरगद के, पीपल के 

पेडों की छायाएं सोई हैं'**।”7 
झौर पृष्ठ के समाप्त होते ही वह पुकार ३०ता है-- 

“तुमने कहा था नरो न कुंजरो वा । 

कुंजर की भाँति 

मैं केवल पदाघातों से 

चर करूगा सृष्ट्युधत को ॥/2 
स्वच्छन्द श्राकारे। में श्ररेवत्थामा के शत्रह्मास्त छोड़ते ही ज्वालामुखियों कील्‍सी #ब।नक 
गड़गड़ाहट की ध्वनि मध्य व्या्ष की तीखी ज्रावाण भयग्रस्त मौन वातावरण के वक्ष 
को भेदती हुईं ध्वनित होती है--“यह क्‍या किया अश्वत्थामा ! नराघम । यह क्‍्या' 
किया ?”* 

कहीं-कहीं प्रथक्‌-पृथक्‌ टोनों के माध्यम से नाटकीय किंय/-्यो५(र का शब्द- 

चित्र समक्ष आकर उपस्थित हो जाता है। उद्धारण के लिए प्रथम श्रंक में अरहरो के 
मन के भय को श्रंकित कर सकते हैं--“सुनते हो, कैसी है ध्वनि यह भयावह”* श्रौर 
फिर दूसरे प्रहदी का कथन भी-- 

“बादल नहीं है, ये गिद्ध हैं 

लाखों करोड़ों 

पाँखें खोले ।7* 
गिद्धों की पंख-ध्वनि सुनते ही पुनः स्थिति की भ्रम्मी रत को विश्लेषित के रते--- 

“लो, सारी कौरव नगरी ह 

का श्रीसमान बिद्धों ने घेर लिया ।0 
दृदय का शब्द-चित्र अत्यक्षत: चक्षु-पटल पर 3प₹्थित हो जाता है श्र फिर तुरन्त ही 
दूसरे प्रहरी का कहना-- 
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“मुक जाश्रो, भुंक जाश्रो 
ढालों के वीचे छिप जाभ्रो 
नरभक्षी हैं 
ये गिद्ध भूखे हैं ॥7 
उस सयावह वातावरण का चित्र श्रंकित कर देता है। श्रांधी की ध्वनि के क्षीण हो 
जाने पर प्रहरी का एक ही वाक्य--'मौत जैसे ऊपर से निकल गयी”? प्रहरी की 
ठण्डी सांस के साथ उसके मुख की चिन्ता के कणों को सुखा कर किचित निश्चिन्तता 
को मूर्तित कर देता है। यह ध्वनि-सोन्दर्य अन्ध। युग” के पट-परिवेश में सवंत्र व्याप्त 
है जिसे संजय, धुतर्ट्र, भांधा री, अश्वत्थामा, प्रहरी श्रादि सभी के संवादों में परिल- 
क्षित किया जा सकता है। स्वरों का यही परिस्थिति श्रौर समय-सापेक्ष आारोह-भ्रवरोह 
से युक्त कंपन सम्पूर्ण गीति-नाट्य में प्राण-शक्ति का संचार कर देता है। स्वाभाषि- 
कता और सहजता के लिए कहीं-कहीं भारती ने शब्दों भ्रोर भ्रद्धंवाक्यों की पुनरावत्ति 
'का भी प्रयोग किया । उदाहरण के लिए अश्वत्थामा-- 
ध्वध, केवल वध, केवल वध 
मेरा धर्म है*** 
मैं क्या करूं 
मतुल । मैं क्या करू ***।”3 
इस अ्रक।९ अन्धा युग में नाटकीय परिस्थितियों के अनुसार टोन अ्रपनी परिवतंन- 
प्रक्रिया को साधे रखती है, जो नाटकीय स्थिति श्रौर परिस्थितियों की सापेक्षता के 
झनुकूल शौर आवश्यक है । 
गीति-नाट्य में माषा निविवाद महत्व रखती है क्‍योंकि भाव-प्रेषणीयता के 
केन्द्रीय सूत्र की वही संचालिका है। टी० एस० इलियट ने इस सम्बन्ध में भ्रपने विच। ९ 
व्यक्त किये हैं। उनके अनुसार भाषा न तो इतनी प्राचीन होनी चाहिए कि उसकी 
बोधभन्‍्यता ही संदि्ष हो जाए भौर न कुछ आधुनिक फ्रांसीसी नाटककारों की तरह 
आजकल के वातालाप से भमिलत्ी-जुलती होनी चाहिए। इसलिए अपना शैली को 
उसने तटस्थ ()९००४०।) कहा है । इस तटस्थता को निर्वाह का परिवेश पहनाने के 
लिए इलियट ने गीति-ताटूयों में श्रतुकान्त छन्दों के श्रयोगे का प्राश्रय नहीं लिया, 
किन्तु झ्राधुनिके सम्वेदनाओं और समस्याश्रों के साथ अतीत की कथावस्तु के तारों 
को समंजित करने के लिए भाषा को कुछ इस प्रकार सतकंता से डालना पड़ेगा कि जो 
दोनों यूगों-प्रतीत और बतभाच, को एक बिन्दु पर लाकेर सशक्त रूप से व्यक्त करने 
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में समान रूप से समथता श्राप्त कर सके । श्राज के परास्थिषिक छाब्दों की सतकता 
झोौर बौद्धिक कुशलता के साथ रक्षा करची चाहिए। प्रतीकात्मकें भर्थ की स्पष्टता 
व्यंजित करने के लिए वयक्तिक मुल्य', 'अरद्धंसत्य' श्रादि शब्दों के उन्पुक्त प्रयोग भौर 
व्यवहार में किसी की झ्रापत्ति का प्रदन नहीं उठता, किन्तु जब श्रप्वत्थामा--- 

“वध मेरे लिए नहीं रही नीति 

वह है जब मेरे लिए भनोग्रन्थि ।””? 
कहता है तब उसकी महाभ।रतंकालीन पात्रता का परिवेश उतर जाता है, किस्तु इस 
अ्रका ९ की शब्दावली का प्रयोग 'भन्धा युग” में तगण्य ही है। माषा-सौन्दर्य भर भ्रमि- 
व्यंजना-कौशल की दृष्टि से “भ्रन्धा यूग' में बड़ी सशक्त श्रौर सांकेतिक पंक्तियाँ यत्र-तत्र 
परिलक्षित होती हैं | द्वितीय अ्रंक के श्रन्त में- 

“यह रात गदवें में 

तने हुए माथों की 

यह रात द्वाथ पर 

धरे हुए हाथों की ।” 
इसके भ्रतिरिक्‍त प्रतीकों शऔर सशक्त बिम्बों के निर्माण ने इस कृति को श्रत्यन्त समृद्ध 
भौर सशकतता का भ्रदभूत गोरव प्रदान किया। युयुत्सु के सब्पृण जीवत की मारमिक 
व्याश्यो भारती ने एक ही प्रतीकात्मक चित्र से श्रंकित कर दी--- हि 

* मैं हैँ युयुत्सु 

मैं उस पहिये फी तरह हूँ 

जो पूरे युद्ध के दोरान में रथ में लगा रहा । 

पर जिसे जब लगता है कि वह गलत घुरी में लगा था 

और मैं भपनी उस घुरी से उतर गया हूँ।”* 
इसी अ्रका९ भ्रथंपूर्ण बिम्ब द्वारा युद्ध में शेष बचे अरवेत्थामा का प्रथंपूर्ण विकृत रूप 
चित्रित कियो--- 

“जिस तरह बाढ़ के बाद उतर रही गंगा- 

तट पर तज जाती विक्षत दाव स्पखोया 

वेसे ही तट पर आज बनबरश्वत्थामा को 

इतिद्ासों ने खुद नया मोड़ अपनाया ॥7 
गीति-ताट्य में खरित्र-चिनण अपेक्षाकंत अधिक कौशल और जागरूकता की भाव- 
दयकता अ्रनचुखव करता है । पश्रमी तक “अन्षे। यूग' के रूप-विन्यास के विषय में ही 


. शर्धा युग : आरती : पृष्ठ 44 
2. वही : 46 

3. वही £ पृष्ठ 74 

4, वही : पृष्ठ 46 


60 अन्धा युग” : एक सृजनात्मक उपलब्धि 


चर्चा होती रही । गद्य-वाटकों और गीति-नाट्यों के मध्य एक विभाजक रेखा बड़ी 
स्पष्ट है। गद्य-नाटकों में नाटकीय स्थितियों श्ौर परिस्थितियों की नियोजना करने 
में जितना प्रवकाश मिल जाता है उतना श्रवकाश गौीति-वाटयों में प्राप्त नहीं होता । 
किसी विद्येष स्थिति श्रथव। परिस्थिति को चित्रित करने के लिए अचुकूल घटनाओं 
परिवेशों को संघटित करना गीति-नाट्यकार के लिए प्राय; बहुत ही कठिन होता है 
या ये कहना चाहिए कि संभव नहीं है॥ नाटक की अ्रात्मा का केन्द्रीय सूत्र संघर्ष है 
झौर काव्य-रूपक में चंकि मानव के भरन्तर्जीबंन का चित्रण भ्रमुखता प्राप्त करता है 
अत: स्वतेः ही उसमें बाह्य संघर्ष के स्थान पर श्रन्तः्संघर्ष की प्रधानता हो जाती है । 
जो घटनायें श्रौर स्थितियां विविध विरोधी भावों के परस्पर संधर्ष का भ्रवकाश उत्पन्न 
करती हैं, वे ही काव्य-रूपक में समाहिति के लिए उपयुक्त समझी जाती हैं । गीति- 
नादय में नाटककार का बाह्य-दृश्य विधान की अपेक्षा मानसिक संघ, दन्द्र, घात- 
प्रतिघातों को विचित्र करना ही मुख्यतः लक्ष्य होता है। इन मानसिक दवनन्‍्द्रों, ग्रालो- 
डन-विलोड़न से उत्पन्न मनःस्थितियों से ही पात्रों के चरित्र की महत्ता का उर्दूधाटन 
होता है, जिससे पात्रों में नवीन उत्कर्ष के साथ निखार श्राता जाता है । क्‍योंकि यही 
संघर्ष क्रिया-व्यापार की गठ्शीलता, कथा के विकास की प्रक्रिया और चरित्र-चित्रण- 
दौली में प्रयुकत होकर गीति-नांट्थ में सर्वेत्र अुस्धृ्त हो जाता है। डॉ० श्याम नन्‍दन 
किशोर का इस विषय में मन्तव्य साथेक प्रतीत होता है कि---“भ्रन्तढवन्द्दों के कुशल 
चित्र" से चरित्र-चितण का शिल्प निखर उठता है। यह द्वन्द्र-चित्रण प्रत्यक्ष भी होता 
है, अ्रप्रत्यक्ष भी । अप्रत्यक्ष चित्रण परिस्थितिपों के द्वन्द्वात्मक स्वरूप को प्रकट करता 
है ।”! इसलिए यह पश्रावश्यक है कि चरित्रों के मानसिक संघर्ष के साथ नाटक की 
बंविंता और क्रिया-व्यापार के साथ समंजन को परखने के लिए इसी कसौटी से सम्बद्ध 
कर दिया जाए। 

भारती के गीति-नाट्थ भन्धा युग में युद्ध की भयानक विभीषिका का विना- 
शक त्रास भ्रधिक है तो अन्तमंथन की रेखायें भी कम तीखी नहीं । इस गीति-नाटय 
कै प्रमुख पात्र अश्वत्यामा के तीब्र उन, कृष्ण के गम्भीर चिन्तन, प्रहरियों के पीड़ा- 
भय मौन और गांधारी के वेदना से श्राध्जन्त परचाताप में यह संघर्ष सशक्तता से' 
चित्रित है । इसके श्रतिरिक्त युयुत्सु का आत्मघाती संघर्ष, संजय की तटरूथते। का पीड़ा- 
मय संघर्ष, धृतराष्ट्र का श्रन्धंघं॑ भी अत्यन्त मुखरता। के साथ उभर है.। इनके 
मानसिक संघर्षों के घात-प्रतिघातों के विभिन्‍न स्तरों को उद्धाट्ति करते हुए भारती 
ते सवेत्र यह ध्यान रखा है कि कहीं भी - काव्य-तत्व और क्रिया-व्यापार से मानसिक 
संघर्ष का सम्बन्ध विधटित न होने पाये | नाटकीय सुस+बद्धता रहित होने पर काव्यत्व 
ताटक का प्रंग नहीं बन पाता । ईसलिए कावन्यतेत्व की सा्थेकता नाटकोय सुसम्बद्धता 
में ही भन्तभ त है। युधिष्णिर के एक शद्धंसत्य ने अरेवत्थामा के भन्‍दर जो मी कुछ 
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शुभ था, कोमल था, उसे वित०८ कर डाला और उसे भावव से बबेर पशु में परि- 
नतित कर दिया। भ्रववत्थामा की आस्या कुण्ठित होकर मन की' विचित्र सवोश्रन्थि 
बन कर उभर श्राई, जिसे वह जितना ही सुलमाव की रेखाश्रों में ७ालत।, वह उतनी 
ही उलभानों के चकब्यूह में फंसता जाता | अश्वत्थामा कुण्ठा और बर्नरता का चात्या5 
चक्र बता बार-बार पीड़ित होकर वेदना से कराह उ०त| है-- 

“एक श्रद्धंसत्य ने यूधिष्ठिर के 

मेरे मविष्य की हत्या कर डालो है । 7 

केवल वध उसका धर्म बन जाता है, प्रतिहिसा का ताजा रक्‍त उसकी नस« 

नाड़ियों में प्रवाहित होता है। मानसिक ग्रन्थियों ने उसे विक्षिप्त कर जजेर कर डाला 
है। श्ररवत्थामा की इन उलभरनों में, उसके वक्‍तन्‍्थों में नाटकीय सुक्तम्बछधता को देखा 
जा सकता है। ऐसा लगता है कि उप्तकी विभिन्‍न मनःस्थितियों में विभिन्‍न प्रकार के 
क्रिया-व्यापारों को मनोग्रन्थि से पीड़ित तार में पिरोय। गया है। उसके मन में ग्लानि 
क्षोम, पीड़ा, भाशा-निराशा कुण्ठा श्रादि मनोग्रंथियों की सुरंग बिछी हुई हैं। वह 
विमंधित श्रन्तमंत्त की विक्षोभ से जड़ित प्रतिमूर्ति है । उसके श्रन्तमेंत का यही भ्रन्तढंन्द्र 
प्रन्त:संचर्ष सम्पूण गीति-नाट्य में तारतम्प की माँति गूँथा हुश्रा है। “महाभारतन्काल 
की सम्पूर्ण श्रनी ति, श्रमर्यादा, पशुता, बबरता का प्रतीक रूप बनकर वह हमारे समक्ष 
उपस्थित होता है। इसलिए वह सामान्य मानप्तिक स्थिति से' ऊपर उठकर बहुत कुछ 
भ्रसाभान्य पात्र (8970०778) ८ाध४००) की रेखाओ्रों से बंध गया है । भारती नें 
बड़े मनोयोग से प्रश्वत्थामा के धनीभूत क्षणों को काव्य-तत्वों से सन्तिविष्ट कर मुखर 
अभिन्‍यक्ति दी । गांधारी की मानसिक स्थिति भी बहुत कुछ अश्वत्थामा की मन: 
स्थिति की प्रक्रिया से मेल खाती है । उसकी व्यथा झौर घोर निराशा इन पंछियों से 
घ्वनित होती है--- 

“पम्राता मत कहो मुझे 

तुम जिसको कहते हो प्रभु 

बह भी मुझको माता ही कहता है 

शब्द यह जलते हुए लोहे को सलाखों सा 

मेरी पश्षणियों में धैेसता है ।* 
संजय से भ्रश्वत्थामा द्वारा किए गए घणित श्र वीभत्स कार्यों को सुनकर वह 
एक प्रकार की आत्मिक सन्दुणष्टि का अनुभव करती है। इससे फ्थानक को गति 
मिलती है । विषम परिस्थितियों के भंवर में उलभा युयुत्यु हृदय की श्रयाह 3लानि 
झोर क्षोम से करुणा का वक्ष फाड़ देता है भ्रोर भ्रात्मघात की क्रूर छाया में विश्राम 
पाता है। गांधारी, धृतराष्ट्र, युधि७७९ श्रादि भी आत्महत्या में ही विश्वाम पाते हैं । 
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उनकी ध्रात्महत्या जैसा कि गीति-नाट्यकार ने इंगित किया, तत्कालीन युग की समस्त 
संस्कृति में व्यापक्र रूप से व्याप्त हो उठी थी । 
सुदूर अतीत का भ्रतिपाध होने पर भी 'अन्धा यूग” में आधुविकीकरण का तीव्र 

स्वर है। भाप्महत्या, संशय, विक्षेप भ्रौर शाप से ग्रसित तत्कालीन कथावस्तु का श्राधु- 
निक स्थितियों से स्मंजन कर नाटककार ने श्रपने गंभीर चिन्तन-मनन का परिचय 
देकर एक अन्यतम सिद्धि प्राप्त की है। ६0तीव विश्व-युद्ध के विनाशक युद्ध के परचाते 
जो श्रन्धा युग अवतरित हुआ क्या वह महाभारत युगीन श्रभर्थादर शौर भनैतिकता पे 
किसी भी स्तर पर कम कहा जा सकता है ? झाज दुनिया रक्‍्तपात, कुंठा, बबंरता 
कुरूपता, भयकें सता, भ्रन्धापन, निराशा श्रादि से बुरी तरह प्राक्रान्त है। गंगे सैनिक 
की मर्म को छलनी करने वाली व्यथा झ्ाज के परमाणु-युग पर निर्दोष भाभिक खून 
के छींटे देकर कटु व्यंग्य करती है। तत्काजीन कथावस्तु का श्राज की ज्वलन्त सम- 
स्याप्तों सै सामंजस्य करने का कार्य प्रहरी युग्म करता है। कहीं पर वे हभा २ समक्ष 
आज के दास्तास्नों की स्पर्धा करने का व्यग्यमय संकेत देते हैं तो कहीं निम्न-वर्ग की 
द।९५ झपरिवतनीय स्थिति की शोर इंगित करते हैं। युधिष्ठिर की शासन-बव्यवस्था 
से सम्बन्धित वार्तालाप आज की शासन-व्यवस्था के खोखलेपन की व्यंणना 
के रत है--- 

“शासक बदले 

स्थितियाँ बिलकुल वैसी हैं 

इससे पहले ही शासक प्रच्छे थे 


विस्तृत विवेचन के उपरान्त स्वतः ही भाषरेयक सा हो जाता है कि “अन्धा युग! 
के दोषों को भी परिलक्षित कर लिया जाए जो 'भन्धा युग” की महत्ता पर चोट करते 
हैं | गीति-ताट्थकार ने 'स्थापना” के श्न्तर्गंत इस बात का दावा किया है कि 'अन्चा 
युग में “यह कथा ज्योति की है भ्रन्धों के माध्यम से ।? किन्तु कृतिकार का यह 
दावा सारपूर्ण दृष्टिगव नहीं होता। इसीलिए श्रो नेमिचन्द्र जैन ने कहा है कि 
'निरस*देह अन्धा युग” की भाव॑वस्तु के भ्पने भन्तविरोध हैं। पूरा नाटक पढ़ चुकने 
पर ऐसा लगता है कि भारती भ्रन्धों के माध्यम से ज्योति की कथा कहने के प्रयास 
में प्रन्‍्धकार में ही उलभे रह गए हैं। पूरे नाटक में ऐसा गहरा निराशा और विव- 
शता का चतुर्दिक लगभग समान मर्यादाहीनता और भ्रनैतिकता का दम घोंटने बाला 
वातावरण है कि भ्रंन्त में वृद्ध याचक भौर कथाग्रायक का भराशावाद झारोपित लगने 
लगाता है। भ्रश्वप्धामा झोर कृष्ण या प्रभु को लेखक ने कुछ इस प्रकार से आ्रामने-सामने 
शोर बराबरी के साथ रखा है कि यदि गांधारी के श्राप के बाद कृष्ण को स्वीकृति 
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की प्रतिक्रिया न होती तो ज्योति का शायद एक कण भी नाटक में न रह जाता ।”” 
यदि गम्भीरता से श्रध्ययन मनन करने के उपरान्त विचार किया जाए तो इससे घ्वनित 
होता है कि “अन्ध। युग” की विषयवस्सु उनके नाम को ही साथकता प्रदान करती है। 
नाटक के प्रमुख पात्र अश्वत्थामा और गांधारी विघटन से त्रत्तित, निराशा से कूंठित, 
झन्तंसंघर्षों की दावारिन से ग्रसित एवं मर्यादाहीन जीवनधाराओ्ं के प्रतिरृूप बनकर 
अ्न्धा युग' के पृष्ठों पर अंकित हुए हैं। इस गीति-नाट्य में एक भी स्रेकक्‍त पात्र ऐसा 
नहीं है कि जो भावात्मक जीवन-दृष्टि को उन्समुक्त सशकक्‍तता भ्रदांव कर ज्योति का 
झालोक-स्त*भ खड़ा कर सके । विदुर श्रोर संजय को दहॉकमात्र की संज्ञा से अभि- 
हित किया जा सकता है। युयुत्सु न्याय का पक्ष लेकर भी पश्चाताप की श्रगित में 
ऊऋुलसता है झौर अथाह ग्लानि श्रोर क्षोभ से पीड़ित उपेक्षा से श्रात्मघात कर लेता 
है | धर्मराज युधिष्ठिर श्रसत्य से समभोता कर लेते हैं। यहाँ तक कि महाप्रभु कहे 
जाने वाले कृष्ण भी मर्थादा-भ्रमर्यादा के भूले में घड़ी के पेंडलम की भाँति भूलते 
हुए अभ्रपनी प्रभुता का दुरुपयोग करते हैं। महाप्रभु कृष्ण के साध्यम से कृतिकार जिस 
ज्योति की कथा को प्रकाशित करना चाहता है, बह सम्पूर्ण गीति-बोट्य का अनिवार्य 
श्रंग नहीं बन पायी, इसलिए ज्योति की कथा कुंठित होकर बहुत कुछ दब जाती है ॥ 
समस्त क्ृति में लेखक का दृष्टिकोण स्पष्टतः व्यंजित नहीं हो पाता कि इन व्यक्तियों 
में कौन से मुल्यीं का तिरोभाव हुआ, जिससे वे भ्रवरुद्ध हो गए एवं वह कौन सी 
'मर्यादा' है जिसके उल्लंघन के परिणामस्वरूप महाभारत की विनाशक ताण्डव 
लीला ने इतिहास के पृष्ठों को श्रपने रक्त से लाल बताया । कृति के प्रारंभ से अन्त 
तक गीति-नाट्यकार ने “भर्यादा शब्द को उल्लेखित किया किन्तु कहीं भी इसके 
रूप की विवे्॑ना और इसमें समाहित जीवन-दश्शन को श्रतिपादित करने की झ्रावश्यकता 
नहीं समभी । 

'अन्धा युग! प्रतीकात्मक दृष्य-काव्य है। यह पहले कहा जा चुका है, पात्र- 
मनःस्थितियाँ, स्थितियाँ, वस्तुएँ वातावरण, उद्ृर५, नामकरण, शीषंक सभी कुछ प्रती- 
काप्मकता की सशक्त अभिव्यंजना करते हैं। इसलिए स्वत: ही प्रतीकों की बहुलता है । 
विविध प्रतीकों के मध्य केन्द्रीय प्रतीक 'प्रन्धा युग या “भ्रन्धी युग-दुष्टि! प्रतीकों की 
शृंखला को एक क्रम में पिरोकर एक सूत्र में नहीं गूंथ पाता । केन्द्रीय प्रतीक श्रन्य 
प्रतीकों की समष्टि को अरभिनन्‍्थकति न देकर उन्हीं के समान बन कर रह गया है, 
जबकि उसे भपने महत्व की विशिष्टता को तीत्रता से व्यंजित करना चाहिए | वह 
बार-बार आवृत्ति से अ्र८ं#त करने पर ही व्यंजित होता है । 

समासत: परिशीलन कर हम कह सकते हैं कि सम्पूर्ण रूप में “भ्रन्धा युग” प्रथम 
सफल गीति-नाट्य है जो नवीन दिद्या का शृत्रके बन कर हिन्दी गीति-नाट्यन्परम्परा 


. ल्वातच्स्योत्तरें हिन्दी साद्वित्यिक ; सम्पादक डा० महेन्द्र ; पृष्ठ 76 
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के विकास में अद्यतन चरण रखते हुए श्रपने उज्ज्वल और महत्वपूर्ण योगदान से एक 
बवीन श्रौर स्वस्थ मोड़ देता है । बिम्बों और प्रतीकों की सजीव योजना, नाटकोय 
नि१ह की प्रभान्वित, कथातक की उत्कृष्टता, श्रभिनयात्मकता, चरित्रों की भनोवैज्ञा- 
निक व्याख्या और गहन भावाभिव्यक्ति, संवादों की गीतिमयता, कार्य व्योपार को 
तीत्रता, कल्पनी-समृद्धि, श्रचुकूल केथा-थायन की योज॑चा, प्रहरियों की नवीन प्रभावपूर्ण 
योजना, श्भिव्यंजना-शैली एवं केन्य-तत्व की दृष्टि से मारती की यह कृति अद्यतन 
है जो हिन्दी गीति-नादुय साहित्य की एक विशिष्ट, श्रेष्ठ ओर उ₹क०८ १९*परा की 
भह॑त्वपूर्ण कड़ी है। निसन्‍्देह यह एक श्रेष्ठ गीति-नाट्य है जो हिन्दी-साहित्य में भारती 
के महत्व को गौरव प्रदान कर अपना महत्व शअक्षण्ण रखेगा । 


धन पुथ थ्रध्पयं 
न्धा युग” में प्रतीक-विधान 
नयी कविता की प्रतीक-घेतना 


नयी कविता की मुल चेतना उस स्थित्रि विशेष से सम्बद्ध है जब काव्य की 
साषा निरंतर संकुचित होती हुई सीमा को विच्छिन्त कर युगीन-परिवेश से उत्पन्न 
नूतन सौन्दर्य-बोध तथा सम्बेदना की निस्संग झौर प्रप्रत्याशित श्रभिव्यंजना चाहती 
है । शब्दों की प्रचलित सामान्य अथंवत्ता जब कवि को युग-बोध से दूर ले जाकर 
उसको अनुमति में बाधा उपस्थित करती है तब वह अपने सा्थेक अनुभव-क्षणों की 
सशक्त श्रभिव्यक्ति के लिए पुरानी भाषा की केंचुली को उतार कर नवीन कणों से 
नयी भाषा का निर्माण करता है। भाषा की इस तनिर्माण-प्रक्रिया में भाषा-विशिष्ट 
प्रतीक धर्मा होकर कवि की श्रनुभूति को सघनता और तीब्रता से ५्रभिन्थक्त 
करती है। 

भ्रतीक अमृर्ण अनुभूतियों के समक्ष दपपंण बन कर उन श्रभूर्त अनुभूतियों को 
चेतना में मूतित कर देता है। बल्तुतें: कल्पना या मन की भनुभूति को चित्रित करने 
का प्रतीक एक गोचर माध्यम है। अपने निहित कथ्य से प्रधिक श्रभिव्यंजित करते 
हुए भी बहुत कुछ संगोपित भी रहने देता है। काव्य का सूक्ष झौर मूल सोन्‍्दय्ये 
प्रतीकों का यही धृप-छाँही सम्बन्ध है॥ जीवन-जगत के प्रत्येक क्षेत्र में ग्नु भव की 
अभिव्यक्ति से प्रतीकों का सवाभाविक और गहन सम्बन्ध है। इसका क्षेत्र व्यापक 
झोर विस्तृत होने के कारण संस्कृति, विज्ञान श्रौर कला की समभ्पूण साधना प्रतीकों 
के लिए श्रन्वेषण सिद्ध होती है। 


भ्रतोक : नये अर्थ की संभावना फा कलात्मक उपकरण 


जब माव झौर विचार कभी-कभी श्रपने शब्दों में समाहित नहीं कर पाते तो 

सर्जक कलाकार अभ्रपनी मनःस्थिति को वाणी देने के लिए प्रतीकों का आश्रय लेकर 
अपनी भावधारा शोर विचारखण्डों को संवेद्य बनाने का कलात्मक प्रयास करता है । 
प्रतीक की मोड़ में विभिन्‍न श्रर्थों की अमित सम्भावनाएं' क्रीड़ा करती हैं, उसको हम 
किसी निश्चित प्रर्थ में नहीं बाँध सकते, वह अपने श्राप में ही एक जिज्ञासा भौर 
कोटू्‌हुल का विषय है। प्रतीक की शर्क्ति और सीमा पर विचार किया जाए तो 
निष्कर्षत: उसकी स्थिति झौर सीमा सुतरूप में श्रमू्तें ग्यंजनाएं ही होती हैं, इसलिए 


66 अन्धा युग” : एक सृजनात्मक उपलब्धि 


अतीकात्मकता काव्य का वह सौन्दर्ये-मिश्रित गुण है जो उसे भ्रधिक चिरन्तन श्रौर 
हुदयश्राही बना देता है। श्रथं की श्रनिर्चित स्थिति में उसमें नवीन प्रथं-चमत्कार की 
सम्भावना को खुला रखती है जिससे उसमें नवीन झ्र्थ की सृष्टि होती रहती है । 

काव्य में विस्तार तथा स्पष्टता कमी कभी सोन्‍्दर्य को हल्का तथा प्रस्थाई 
बना देते हैं । काव्य की सपाट बयानी पाठक के कुतृहल तथा जिज्ञासा को नष्ट कर 
देती है भौर उसका विस्तृत आयाम पाठक के लिए घैयें को समाप्त कर देता है, जो 
अन्ततः की०4 के सौन्दर्य को भ्राघात पहुँचाने वाला होता है। इसके विपरीत प्रतीक 
अपनी अस्पष्टता, संक्षिप्तता व रह॒स्थात्मक गुह्मता के कारण श्रधिक प्रमावशाली 
सिद्ध होता है। शब्दों के अश्यात्मक तथा संवेद्य दोनों भ्रथों के श्रन्तराल में बैठने 
की प्रदभुत क्षमता के कारण प्रतीक गम्भीर से गम्भीर श्र्थ प्रतिपादित करने में समर्थ 
होता है ।”7? 

काव्य में प्रतीक-निर्माण की अ्रनिवर्थता तथा महत्व की श्रोर संकेत करते 
हुए भ्रज्ञेय ने' आत्मनेपद में लिखा है कि कोई भी स्वस्थ काव्य-साहित्य प्रतीकों की, 
नये प्रतीकों की, सृष्टि करता है और जब ऐसा करना बन्द कर देता है तब जड़ हो 
जाता है ।£ 

प्रशेय का यह विचार है कि काव्य-्स(हित्यथ में 'कम से कम छब्दों द्वारा 
वांछित कुछ एक भूतियों का उद्भावषन* अत्यन्ध श्रमावोत्पादकक तथा महत्वपूर्ण हो 
सकता है। वस्तुतः यह कथन सत्य प्रतीत होता है। जिस कविता में अ्रभिध्येय अ्रथे 
के प्रतिरिक्त किसी श्रन्य व्यापक श्रर्थें की संभावना निहित रहती है वह प्रतीकात्मक 
होती है । 

डॉ० मारती ने श्रपती विंचरधारा को मानव मूल्य शौर साहित्य में श्रमि- 
व्यक्त करते हुए लिखा--साहित्य की भहता और सामाजिक उपयोगिता इसी में है 
कि वह हमारी चेतना में बहुत गहरे उतर कर हमारी वत्तियों का संस्कार करता है 
उन्हें एक उदात्त सामाजिकता प्रदान करता है। वह चाहे किसी भी संकीर्ण मतवाद 
का प्रचार करे या न करे, वह किसी तात्कालिक समस्‍या का स्पष्ट समाधान दे या न 
दे, किन्तु यदि उसमें यह शक्ति है कि वह हमारी वृत्तियों को सुसंस्क्ृत बनाता है तो वह 
साहित्य कल्याणकारी है। टालस्टाय की राजनीति क्याँ थी, शेक्सपीयर ने भ्रपने समय 
के किसी दंगे में किसका पक्ष लिया था श्रौर टी> एस» इलियट किस ईसाई साम्प्र- 
दाय का अतुयाथी है---यदि पाठक यह नहीं जानता, फिर भी इनक। साहि-म उनके 
०१फ्िंत्व को सामाजिक बनाता है, उसमें मानवीय भृल्यीं की प्रति०७ करता है, उसकी 
दीयित्व भावना को सचेत करता है, संक्षेप में यदि वह उसे जीवन-प्रक्रिया के प्रति 
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'उदबुद्ध करता है और समाज को अधिक सुसंसक्रत इकाई भी बनाता है, तो उसने अपना 
दायित्व पूरा किया है। बाह्य धटनाश्रों की भ्रपेक्षा साहित्यकार का ध्यान सामाजिक 
व्यवस्था द्वारा उद्भूत जटिल रामोत्मक स्थितियों श्रौर उनसे उत्पन्न होने वाली विषम“ 
ताझों, विक्ृतियों तथा अश्चन्तुलच पर केन्द्रित रहता है भौर वह उन्हीं का परिहार एवं 
परिष्कार क१ रता है। कमी वह उसके लिए तात्कालित नाम, स्थिति झोर पृष्ठभूमि ग्रहण 
करता है, केमी वह उसी को पौराणिक और काल्पनिक देशकाल और पात्रों के माध्यम 
से शभ्रभिव्यक्त करता है, भर कमी वह उसके लिए प्रप्रस्तुत प्रतीकों श्रौर संकेतों का 
झ्राश्रय लेता हैं। साहित्यकार अपने स्तर पर, श्रपने ढंग से संस्कृति की विर।८-प्र क्रिया! 
में योग देता हैं । रसानुभूति झौर सोन्दर्यंबोध उसके माध्यम हैं प्रौर युग, काल एवं 
ध्थितियों के अनुसार जेसी मी जट्लिताएं होती हैं, वैसी ही सूक्ष्म तथा भ्रप्रत्यक्ष रीति 
से वह अपना काये करता हैं ।7 
अन्धा युग की रचना कर डॉ० भारती ने साहित्यकार के दायित्व की कसोटी 
को श्रक्षण्ण रखा । उन्‍होंने पौराणिक कथा-प्रतोकों को माध्यम बनाकर श्राज के समाज 
में व्याप्त कुष्छा, निराशा, विक#तियों की ऐंठन भर टूटन, विषमताभों से उत्पन्न 
व्यक्तित्व को विंधटित करती मनोवृत्तियाँ, भ्रेक्षभाजिक स्थितियों के चरम-त्रास-द्वन्द्व 
और अ्रसस्तुलन श्रादि को चित्रित कर उस्तके परिक्वार-परिष्कार को रूपायित करने की 
चेष्टा की जिसमें प्रतीकों के माध्यम पे युग-सत्य को प्रस्तुत किया गया है । 
अन्ध[ युग” नाटक की प्रतीक्षात्मकता को व्यंजित करने के लिए भारती ने 

कथा-गोबन को माध्यम बचाया । उन्होंने ना८क के भ्रन्त में लिखा-- 

“उस दिन जो अन्च। युग धभ्रवतरित हुप्मा जग पर 

बीतता नहीं रह-रह कर दोहराता है 

हर क्षण होती है प्रभु की मृत्यु कहीं न कहीं 

हर क्षण श्रंधिया रा भह ७ होता जाता है 

हम सबके मन में गहरा उतर गया है यूग 

अ्रंधियारा है, अश्वत्थामा है, संजय है 

है ८/सवत्ति उन दोनों वृद्ध प्रहरियों की 

ग्रन्धा सशय है, लज्जाजनक पराजय है । 

५ ५ 
मानव भविष्य को हरदम रहे बचाता 
भ्न्‍धे धशय, दासता, पराजय से १ 


प्रतीकात्मक नामकेरण की साथकता 
नाटक का नाम “अन्धा युग? प्रतीकात्मक है। दतीय विश्व-युद्ध के लोभहेषेक 
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परिणामों ने राजनीति श्र साहित4 के श्रवकाश को श्रन्धकार से श्राच्छादित कर 
दिया, विशेषतः परिचिम के साहित्याकार को द्वितीय महायुद्ध ने ग्रस लिया, जिसका 
प्रतीक वह “अन्धा यूग” बना । अ्रण बम पर तीन कविताएँ लिखकर एडिय सिट्वेल ने 
इसी अ्रन्धे यूग की शोर निर्देश किया है। उन्होंने द्वितीय विश्व-युद्ध की मर्मान्तक वेदना 
को इस प्रकार प्रमिव्यक्त किया-- 

“ग्पने हृदय पर कीलों की ठुकी हुई जेसे सलीब पर चोर-- 

मैं लटक रही हूं बोचोंबीच--णजीसस के भ्रौर खाई के 

जहाँ इस संसार का भअन्त हो गया है ॥*** 

“जीवित श्रन्घधे और द्रष्टा मुर्दे एक साथ जुड़े पड़े हुए हैं 

जैसे प्रेमी ***** ग्रौर न भ्रव नफरत रही है 

भौर न प्रेम है । लुप्त हो गया है मनुष्य का हृदय । 
लगभग समस्त पाशणात्य साहित्य में, द्वितीय महायद्ध की समाप्ति के बाद जो 
साहित्य श्राया उसमें उसी विषाद, निराशा, दुश्चिन्ता, बेचेनी की प्रतिष्वनि मिलती 
है जो इन पंक्तियों में है। परिचम ने यह अनुभव कर लिया था कि वह एक ऐसे बिन्दु 
पर पहुँच गया है जिसके श्रागे श्रंघेरा है, प्रनिश्चिय है, दिग्श्रम है ।”2 पश्चिम में पूर्णे 
व्यवस्था उत्ताल लहरों के वक्ष.पर उद्दधश्यहीन डोलते हुए खण्डित पोत की सी हो 
गई । उसके गर्भ से जो दहोन अकाश में आया और जो साहित्य के अंकुर पनपे उनमें 
ध्वस्त होती हुई अन्तरात्मा के स्पष्ट - संकेत दीखने लगे । किपलिंग, नीत्शे जैसे 
लेखक असत्य को स्थापित करने में प्रयत्तशील थे और उधर साहित्य में मानव की 
झन्तरोत्मा विक्रेत भौर जजेर रूप चारण कर कोढ़ी बनती जा रही थी । साहित्य के 
भ्रतिरिक्त घोर भ्रन्चेपन ने राजनीति के क्षेत्र को भी प्रपनी गंजलिका में जकड़ 
लिया । 

द्वितीय विश्व-युद्ध के ताण्डव नृत्य ने पश्चिम में ही नहीं भारत में भी संकट 

की स्थिति को उत्पन्न कर दिया । डॉ० भारती ने भ्रंकित किया-- “ज्यों ही संघर्ष का 
यूग समाप्त हुआ सोर सत्ता का युग आया, त्यों ही यह ऊपरी भव्यता और प्रभामण्डल 
अफरेमात निध्तेज पड़ने लगा झौर सारी परिस्थिति के झन्तनिहित श्रसंगति और 
अविवेक स्पष्ट ही दोखने लगा । इस शअभामण्डल (नेतिकता के प्रमाभण्डल) के फीके 
पड़ने के चिह् तो सन्‌ 39 के ही लगभग दीख पड़ रहे थे । जब पहली बार राष्ट्रीय 
मन्त्रिमण्डल बने थे । उस समय मी महसूस किया जाने लगा था कि “राष्ट्रीय मन्त्रि- 
मण्डल पुराने तौर-तरीऊे में श्रपने को ढाल रहे है झोर उन्हीं को उचित साबित करने 
की कोशिश करने लगे हैं। यह सब हालांकि बुरा है पर बर्दाइत किया जा सकता है, पर 
उससे भी बुरा यह है कि इतनी मेहनत से हमने जनता के दिल मे जो ऊँची पोजी- 
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धान बनाई है उप्ते हम घीरे-धीरे खोते जा रहे हैं। हम पेशेवर राजनीतिज्ञों के स्तर पर 
उतार दिये गये हैं 7 
भाज भी भारत में शासतसत्ता कुछ श्रनोखे ही रूप हमारे समक्ष प्रस्तुत कर 
(रही है । इस प्रकार संकट की स्थिति में तमर।चछादित और श्रनिश्चिय की स्थिति 
रूपी घनघोर घटनाश्रों से दोलाथमान आज क्‍या देश, क्‍या विदेश, साहित्य, राजनीति 
का प्रतीक है अन्धा यग' । 
अन्धा यूग” की उद्घोषणा में इसी तथ्य को.परिलक्षित किया गया--- 
“जिस युग का वर्णत इस कृति में है 
पट ८ 
धर्म श्र छधा]सीन्मुख होंगे 
क्षय होगा धीरे-धीरे सारी घरती का 
» २५ 
राज शक्षिपयाँ लोलुप होंगी. 
जनता उनसे पीड़ित होकर 
गहन ग्ुफाभों में छिप-छिप कर दिन काटेबी ।?23 
भ्राज के जटिल जीवन में मनुण्य इसी तरह जी रहा है। उसकी अचन्तरीत्मा, 
मनोवृत्ति चरम त्रास श्ौर इन्द्र में परिणित ही पाती है, उसको आत्मा जजर विकत हो 
गई हे-- 
थुद्धोप रच्त, 
यह अन्धा युग अवतरित हुश्रा 
जिसमें स्थितियाँ, मनोवृत्तियाँ, आत्माएँ सब विशत हैं । 
है एक बहुत पतली डोरी भर्बाद्ा की 
पर वह भी उलभी है दोनों पक्षों में ।”२ 
इस प्रकार महाभारत का “अच्षा युग स्वतः ही शभ्राज के परिचमभ और भारतीय साहित्य 
तथा राजनीतिक विषमता के प्रतीक का मूर्त रूप घारण कर लेता है ॥ 


कथ(त्मंक अतीकात्नकतो 


दश्य-कान्यकार के अेनुस।* इस कृति में अच्घों को माध्यम बनाकर युग की 
ज्योति की कथा कही गई है। इसकी नाट्य॑बस्पु महानारुत के विनाशक भयंकर नर- 
संह्वारक युद्ध के उत्तराद्ध की कथा को लेकर नाटकके।९ ने युद्धोत्तेर स्थिति के लोमहषेक 
दुष्परिणामों के परिश्रक्ष्य में भ्रनेक व्यापक समध्यायों पर प्रकाश डाला। मानसिक सनास, 
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इन्द्र, श्रनाचार, अमर्यादा, टूटन-विघटन और अनास्था से युक्त वह्द सम्पूर्ण युग ही' 
भन्धत्व से शापित था, ग्रसित था। मात्र कृष्ण ही वह व्यक्ति थे जो अपनी अबुद्धता 
झौर यगचेतना से, विक्ृतियों से उलझी मर्यादा की पतली डोरी को सुलभा सकते थे । 
चिन्त्व और संघर्ष के उपरान्त भी इस कृति में षटनाप्रों की विभिन्‍नता नहीं है। 
दुर्योधन की पराजय, युधि५०२ के भर्धंसत्य से द्वरोण की भ्ामानुषिक हत्या और उससे 
उत्पन्न श्रश्वत्थामा की विक्रेत मनोग्रन्थियाँ, मोम भ्ौर दुर्योधन का प्रन्तिम निर्णायक 
यद्ध, दारुण प्रतिहिसा से पीड़ित अशवत्थामा द्वारा द्रौपदी के पाँचों पत्रों का हनन 
ययुत्सु का श्रत्महत्या की कोड़ में विश्वान्ति पाना, कृष्ण-भांधारी वार्तालाप तथा कृष्ण 
की मृत्यु श्रादि घटनाएँ एक के बाद ए# अ्रपना क्रम ब नाती घली जाति हैं श्रौर पाठक 
या दशक इस प्रवाह में निमग्न होता चला जाता है । “सम्पूर्ण कथानक को बनावट 
कुछ इस प्रकार की गई है कि वह बराबर एक तान और गतिशील रहता है । 7 
सम्पूर्ण अन्धायूग! की कथा में तृतीय महासमर की पाशविक विभीषिका से 
श्रातंकित त्रस्त मानवता को 'भ्रन्धे यग के महास॑म॑र रूपी दर्पण में अपना ही प्रतिबिम्ब 
दिखिलाई पड़ता है। 'प्रन्धा यय की कलात्मक अभ्रन्विति और गतिशीलता में लक्ष्य को 
बेधने का निरन्तर वेग ही नहीं, प्रतीकात्मकता का सक्क्त व प्रखर श्राग्रह भी है । 
समासतः फथाशिलप की दृष्टि से “अ्रन्धा युग उत्कृष्ट कृति है। अन्धा युग” की कथा 
प्रत्येक महासमर के उपरान्त किसी भी युद्ध-संस्कृति, अ्रथ्चानवीय विधटित विकृत भृल्यों, 
विकलांग, कुण्ठित भ्रौर जीर्ण-शीर्णे, क्षत-विक्षत घायल तन-मन्र की कथा की प्रतीकात्मक 


झभिवन्‍यर्तित है । 


पात्रों की प्रतीकात्नक स्थिति 


अन्धा युग! का सबसे सशक्त पात्र प्रपवत्यामा है। साहित्यिक क्षेत्रों में नीत्शे - 
शोर सात्रे श्रादि ने जिस मनुण्प की कल्पना की, अ्रपवत्थासा उसी का प्रतीक है ओर 
राजनोतिक क्षीत्र में भ्रस्त्र-दास्त्रों से सज्जित युद्धवादियों, प्रतिहिसक पशु८व भौर न्यू- 
राटिक्‌ युद्धू-लिप्सा तथा महाभारत-युग का व्यक्ति-विशेष न होकर उस सम्पूर्ण वर्ग 
का प्रतीक है जिंसकों आत्मा ने युद्ध के संत्रास को प्रत्यक्ष फेलकर प्रचिन्त्य वेदना 
भेली है। 'मानव मुल्य भोर साहित्य” में डॉ० भारती ने लिखा है कि “समस्त यूरोपीय 
चिनन्‍्तेन ने किसी न किसी रूप में किसी ऐसे तत्व को €्यपित किया है जिसकी आाधार- 
शिला विवेक झौर अन्त रात्मा का प्रभाव है। कभी उसने रहस्य के नाम पर भ्रविवेक 
झोर असंगति को एक प्रभाभण्डल से आच्छादित करने का प्रयास किया, कभी मानवीय 
भोरव का गलत श्वर्थे लेकर मनुष्य की समी से विच्छिन्त स्थिति की आान्ति को प्रश्नय 
दिया, कभी भविष्य के क्रमाज में मानवीय ग्रोरव स्थापित हो संकेग।, इसीलिए भ्राज 
उसका श्रभाव है तो होने दो--“ऐसे तक दिए---” श्लौर कभी मनुष्य को भूलत: बरबेर 
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झसंरछर्ण पशु मानकर उसकी पाशविक श्रचेतन वृत्तियों को ही सर्वोपरि मान्यता प्रदान 
की । ये सभी पद्धतियाँ प्रन्तरात्मा की न्यथतोा सिद्ध करती गयीं और परिणाम यह 
हुआ कि एक दिन मनुष्य ने श्रपने को सिटवल की पंक्ति के श्रनुसार “जीसस और 
उसकी खाई के बीच लटके हुए पाया, जहाँ संसार का अन्त हो जाता है 7 

प्रदवत्थामा को हम नोजोवादी भावना का प्रतीक भी मान सकते हैं जो मनुष्य 
के यथार्थें को मान्यता नहीं देता, वहु किसी भी यथार्थे, व्यक्ति, देश को पदाक्रान्त 
कर दलित कर सर्कता है, किन्तु इस अ्रकिया में उसे आत्मसात नहीं कर सकृता क्योंकि 
विधटित भौर क्रमहीन होने के कारण उसे विनण्ट करने का प्रयास करता है । अश्व- 
त्थामा एक ओर पूंजीवाद के दुष्परिणामों से आक्रान्त क्र-हिसक पाशविकता का.भी 
प्रतीक है श्लोर दूसरी श्रोर जाँ पाल सात्रे के नास्तिक अ्रस्तित्ववाद का भी । साज्रे ते 
स्थायी मानव भूल्यों को आमूल भ्रस्वी कित कर व्यक्ति की अबाध किन्तु अस्वामाविके 
झौर अमर्यादित स्वतन्त्रता का प्रतिपादन किया है। वह मनुष्य को बिलकुल स्व॒तन्तर 
निरपेक्ष सत्ता मानता है जिसकी कोई मर्यादाएँ नहीं, कोई मूल्य नहीं, कोई नैतिकता 
नहीं, कोई प्रभु नहीं, कोई पूर्व निश्चित मानवीय स्वभाव नहीं--वह परम स्वतन्त्र है, 
काल और दिशा से भी मुक्त, केवल स्वतन्त्र की सत्ता। भ्रपनी इस स्थिति में सात्रे एक 
तीत्र संहार्का री श्रतास्थामान है, एक विराटकाय विध्वंप्रकारी संशय जो सारी 
स्थापित मर्यादाओं के रूप के मुल्य को ही नहीं मानता ।/ 

अश्वत्थामा मरणोन्मुख संस्कृति का भी पूर्ण प्रतिनिधित्व करता है। अ्यात 
फ्रेंच अस्तित्ववादी नाटककार ग्रैत्रील मार्सेल इसको व्याख्या बड़े स्पष्ट शब्दों में करता 
है--हम श्राज कहते हैं कि हमारी संस्कृति मरणोन्मुख है । इसके भ्रर्थ क्‍या हैं ? *** 
मरणोच्मुख संस्कृति से मतलब यह होता है कि हमारी संस्कृति का झान्तरिक सुल्य 
कुछ नहीं रहा । मनुस्य में झ्रान्तरिक रुप्णता भ्रा गई है। क्या यह प्रान्तरिक ुणता' 
केबल एक शिविर या एक व्यवस्था की संस्कृति में है ? नहीं । हमारे वर्तेमान स्थिति 
में दोनों श्लोर की सत्ताएँ प्रगति की छात्रु हैं । अ्रत: वे जानब्रुक कर मनुण्य की आन्तरिक 
वेयक्तित। को रुग्ण औऔर कुण्ठित बना रहो हैं। वैयक्तिक प्रान्तरिकता के विरुद्ध इस 
गुप्त कोटाणु-युद्ध के तरीके बड़े ही नृुशंस तथा विचित्र हैं। व्यक्ति में भय का संचार 
किया जाता है, उसके स्वामिभान को तोड़ा जाता है, घुणा शौर हिंसा के भाव।वेश में 
लाया जाति है, सुक्ष्तम मनोबशानिक साथनों से उसे इतना जर्जर कर दिया जाता 
है कि वह भ्रपत्ती वैयक्तिता पर अधिकार खो बंठता है, जिन कर्मों को नहीं करत, 
उनका स्रपराषी अपने को भानक९ भूठे बयान पर स्वेतछ। से हस्ताक्षर कर झ्राता है। 
धीरे-घीरे वह विवेक से शून्य स्वतन्त संकल्प से रहित भावावेशों, बाह्य हिप्नाठिक 
प्रभावों शोर ऐन्द्रणालिक भअन्तपिरोधों से परिचालित मानव यन्त्र मात्र रह जाता है + 


4. मानव मुल्य और साहित्य : भारती : पृष्ठ 29, 30 
2. वही : पष्ठ 28, [29 
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भय-संचार की इस टेकनीक का पृण॑तम विकास पूँजीवादी दैशों में श्रणू बम के रूप में 
हुश्ना है भौर साम्यवादी देशों में चित्त-पारतन्त्य के रूप में ।* 

भंवर के वक्ष पर विचलित, डूबते हुए भ्रन्धे घृतराष्ट्र की मरणोन्मुख संस्कृति 
के पोत का श्रद्वत्थामा सशक्त पक्षधर है। दुर्मिसन्धि श्रौर षड़यन्त्रों से परिचालित 
युद्ध में पिता की क्र हत्या से २१०्थाया का प्रह और स्वाभिमान कराह उठता है, 
उसकी विद्रोही श्रात्मा उसे पशु का रूप घारण करने को विवश कर देती है। 
प्रदवत्थामा के रोम-रोम में पीड़ा श्रंगडाइयाँ लेती है । वह बार-बार पीड़ित होता 
है-- 

“एक असत्य ने युधिष्ठिर के 
मेरे भविष्य फी हत्या कर डाली ॥”* 
फोमलतम भावों की भूण-ह॒त्या हो जाने पर केवल मात्र वध उसका धर्म बन 
जाता है, उसके रोम-रोम से प्रतिहिसा के विक्ृत स्वर भंकारते हैं। मानसिक विकृति ने 
उसे जर्जर और विक्षिप्त बना दिया है। उसका मानव-पट पीड़ा शोर क्षोम से कुण्ठित 
है, उसके मन में ग्लानि, क्षोम, पीड़ा, निराशा, १०० प्रादि मनोगभ्रन्थियों की सुरंगें 
बिछी हुई हैं--उसके मत का चरम इन्द्र सम्पूर्ण नाटक में तारतम्य हुश्रा है, जैसे एक 
धागे में पीड़ा के भ्रनपढ़ें कुरूप पीड़ित मोती पिरोकर उसके गले में डाल दिए गए हों, 
जिसके परिणामस्वरूप महाभारत-काल की सम्पूर्ण अनीति, श्रभर्थावा, पशुता, बर्बरता 
का मूघ॑न्य प्रतीक बनकर अद्वत्थामा हमारे समक्ष उपस्थित होता है। उसका मविष्य 
अ्विवेक से तमराच्छन्‍न हो जाता है ओर वह अ्रविषेक का झालिगन कर वृद्ध याचक 
भविष्य की हत्या कर तटस्थ व्यक्ति (संजय) श्रोर साधारण भनुण्य के मध्य कोई विभमा- 
जक रेखा नही खींच पाता भ्रौर वह संजय की (उटस्थ व्यक्ति की) गद्देन भी पशुत। 
से मरोड़ देता है। भ्रतः उसके स्वयं के शब्द उसके व्यक्तित्व को उद्घाटित करते 
हैं-- 
| “जीवित रहूँगा मैं 

प्रन्धे बबर पशु सा । 

9८ 2८ 
बंध, केवल वध, केवल वध, 
प्रन्तिम प्र्थ बने 
मेरे भ्रस्तित्व का ॥ 


वह पुनः कहता है-- 


]. मानव मुल्य ओर साहित्य : भारती : पृष्ठ 25, 26 
2. अन्धा युग : भारती : पृष्ठ 42 
3. वही : पृष्ठ 36 
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“आत्मपात कर ले 

इस नपंसक अस्तित्व से 

छटका रा पाकर” 7 
लेकिन अरपत्थामा आत्मधास नहीं करता क्योंकि उसमें प्रतिहिसा का जन्म होता है । 
वह अभ्रपनी पराजय ओर पिता की श्रमानुषिक कूर हत्या से प्रक्षिप्त होकर मानसिक 
रोगी बन गया है। यहाँ आकर श्रव्वत्थामा श्राज के झ्राधुनिक मानव का प्रतीक बत 
जाता है । यही मनोवैज्ञानिक स्थिति श्राज के मानव की है। श्राज ऐसी परिस्थितियाँ 
उप्पच्च हो गई हैं कि मनुष्य के भ्रन्दर पशुत्व उभर भ्राया है। भाधुनिक भौर युद्ध की 
परिस्थितियां आदमी को भ्रन्दर से ठेलकर, भनुण्यता को समाप्त कर, पंगु श्र कितना 
बबेर बना देती हैं श्रोर मानव की मानसिक श्रवस्था विक्रत होकर कोढ़ी बन जाती है, 
जिससे सम्पुण समाज विक्षिप्तावस्था में जीने के लिए विवश हो जाता है, जिसके दुष्प- 
रिणाम मनुष्य को अ्रश्वत्यामा की भाँति पशुत्व में परिर्वातत कर देते हैं। उपरोक्त 
स्थल पर भारती ने युद्ध के परिप्रेक्ष्य में श्राजण की आधुनिक परिस्थितियों का चित्रण 
कर इसी वि#ति श्रौर टूटत की कंल्पता की है । 

युद्ध की विभीषिका ओर पिता की छलेयुबत कर हत्या से श्रशवत्थामा इस सीमा 

तक विवेक खोकर मानसिक ग्रन्थियों से लिपट बंठ5त। है कि उसके लिए कोई नीति, 
नियम स्थिर नहीं रहते ओर उसकी मानत्चिक अ्रवस्‍स्था जजर और खण्डित हो जाती 
है। वह किसी की मी हत्या करने को उद्यत रहता है-- 

“बंध मेरे लिए नहीं रही नीति 

वह है श्रब मेरे लिए भ॑नोग्रन्थि 

जिसको पा जाऊे 

मरोडं में ।”* 
अएवत्थामा की किकर्रोव्यविभृढ़ता श्रौर उत्तेजना की सक्रियता अश्रपनी चरम 
सीमा पर पहुँच जाती है। वह मन से नहीं चाहता कि वह वध करे किन्तु परिस्थि- 
तियाँ उसे श्रादि बना देती हैं और वह न चाहते हुए भी हत्या करने के परचापू 
कहता है--- 

“पता नहीं मैंने क्या किया, 

मातुल मैंने क्या किया ? 

क्‍या मैंने कुछ किया ? ४ 
उसकी मनोग्रन्थि इतनी श्रधिक विकृत और जजेंर हो जाती है कि वह बबंरता की 
चरम सीमा को भी लाँघ जाता है। वह कृतवर्मा के लिए त्रास का कारण बन जाता है । 


. अन्धा युग : भारती : पृष्ठ 35/ 
2. वही : पृष्ठ 38, 39 
3. वही : पृष्ठ 43 
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उसका भयंकर मुख कुंतवर्भा को भय का मूर्त रूप ही दीखता है--- 

“भय लषत| है 

मुभको 

इस अश्वत्थामा से 77 
वह सचेत होना चाहता है। कर्म और अकर्म की चेतना समाप्त हो जाती है। 
स्तायू-उत्तेजना से वह १रिंचा लित होने लगता है भोर किकेररप्यविमृढ़ होकर अपने 
लिए किए हुए कर्मों का अपने भापको उत्तरदायी नहीं मानता-- 

“मैंते नहीं मारा उसे**'* 

में तो चाहता था वध करना, मविष्य का 

पता नहीं कैसे वह 

बूढ़ा मरा पाया गया । 

मैंने नहीं मारा उसे 

मातुल विश्वास करो ।”* 
उसकी मर्यादाहीनता क्षपाचायं के शब्दों में स्पष्ट है--- 

“पागल हुए हो क्‍या 

कुछ भी मर्याद्य, बुद्धि 

तुम में क्या शेष नहीं ।”? 
भतिहिसा और पागलपन से परिचालित अ्वत्यामा की मनोवुत्तियाँ उसे प्रति- 
शोध के दारुण और क्र कर्म की प्ोर अ्ररित करती हैं श्रौर वह्‌ भविष्य की हत्या कर 
डालता है, उसकी नस*नस में, शिराश्रों में प्रतिहिसा शोर प्रतिशोध का ताज़ा रक्त 
प्रवाहित रहता है। उसके तन की कोमल स्नायुश्रों तक में “अन्धा युग” बैठा हुआा है, 
जिसका परिणाम केवल सनोवृत्तियों को विथलित करना है। 

संजय तटस्थ, निर्मीक, विवेकशील शिल्पी का अतीक होने के साथ-साथ निर- 

पेक्ष सत्य भौर बुद८्धिधबादी उस मानव का प्रतीक भी है जो इन भ्रन्‍्धों की अविषेको 
सा ञ्ाज्येवांद की चक्रव्यूह्टी नगरी में मटक कर भो त्राण नहीं पाता और निरन्तर मोह- 
निश। के भंवर में कूलता कण्टकित पथ में भूटकता फिरता है। संजय जहाँ महाभारत 
का ऐतिहासिक पात्र है वहीं श्राधुनिक मानव का अतीक मी है, उस भानव का जो 
सचत है, विवेकशील है, (८स्थ है। यह एकमात्र पात्र जो तटरुथ, सचेतन एवं विवेक- 
शील है, जो मर्यादा, नैतिकता सत्य को खण्डित होते हुए देखता है जो तटरथ होकर 
भी भटक रहा है, अन्धे९ में छटपटा रहा है--- 

“वह संजय भी 

इस मोह-निशा से घिर कर 


4, आचन्धा युग : भारती : 43 
2. वही ; पृष्ठ 45 
3. वही : पृष्ठ 63 
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है मटक रहा 
जाने किस कटक-पथ पर ॥”! 
संजय निरन्तर युगीन परिस्यितियों से ऐंठा हुआ्ला विडम्बनाप्रों श्रौर विसंगतियों 

की भंवर में गोते खाता है। उसकी मर्म को छूने वाली विडम्बना यह है कि न तो 
वह इन परिस्थितियों पर विजय की मुद्रा ही श्रंकित कर सकता है और न ही इनसे 
पलायन कर विश्राम के सुख में विश्वान्ति पा सकता है। वह निरन्‍्त< वैचारिक और 
सांस्कतिक संघर्षों के चट्टानी पाटों के मध्य विवशेता से पिस कर प्रपती आत्भ। को 
9००० करता रहता है। भारती” ने यहाँ शोमा-चक्र के सार्थक प्रतीक से आ्राज के 
खण्डित मानव-व्यक्तित्व की निरर्थकता को ध्षाकार किया है-- 

में दो पहिथों के बीच लगा हुप्ना 

एक छोटा निरथेंक शोभा-चक्र हूँ 

जो बड़े पहियों के साथ घूमता है 

पर रथ को श्राग्रे नहीं बढ़ाता 

भौर न घरती ही छ पाता है, 

श्रौर जिसके जोवन का सबसे बड़ा दुर्भाग्य यह है 

कि वह घुरी से उतर भी नहीं सकता ।** 
संजय को व्यास से अभ्रमरता का वरदान प्राप्त है कि- 

“हर संकट, युद्ध, महानाश, प्रलय, विप्लव के था बंजूद 

शेष बचोगे संजय तुम, 

सत्य कहने को । * 
वस्चुत: उसे बरदान की संज्ञा ही दी जा सकती है, वास्तव में यह वरदान अभिशाप 
को भ्रधिक घ्वनित करता है। प्रत्येक स्थिति में भ्रन्धों से सत्य कहने की एक 
कठोर अनवरत मानसिक यातता है जो कवि को मिली। संजय प्रदकत्थामा के 
दानवी पंजों में जकड़ा हुप्मा मृत्यु की शाराधना करता है--- 

“कर दो वध 

जाकर ओन्धों से 

सत्य कहने की 

मानसिक पीड़ा है जो 

उससे तो वध ज्यादा सुखेमय है । 
झ्राज के यूग में कवि छटपटाता है। उसको यातना चरम पीड़ा बन जाती है 


- अन्धा यग : भारती : पृष्ठ 29 
- वही : पृष्ठ 74 
« वही : पृष्ठ 3] 
« वेह्दी : पृष्ठ 38 
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कि वह श्रन्धों से! किस #%।६ सत्य, कहे । प्रपनी अ्सहद्यता के कारण वह प्रकारान्तर 
पै यद्ध के एक सार्वकालिक सत्य की झ्रोर इंगित करता है कि युद्ध का मूल कॉरण 
प्रतिदय प्रन्धी ममता है जिसको गूँजलिका में बुरी तरह जकड़ा हुआ शासक सामाजिक 
यथार्थ को उपेक्षित कर देता हैं । 
सत्य की त्रासदी का जीता-जागता प्रतोक रूप है युयुत्यु॥ उसको आत्मा सत्य 
की ज्योति का झ्रालिभर्न करना चाहती थी इसलिए वह पाण्डनीं को सत्य का पक्षपर 
समभ कर उन्हीं का पक्ष लेता है। जीवन में सत्य को सर्वोपरि मानकर पालन करने 
वाले युयुत्सु को ६७% दण्ड उपेक्षा में मिलता है। उसको सब ओर से उपेक्षा मिलती 
है और उसकी प्रास्था के मानदण्ड कृष्ण शापभ्रस्त हो जाते हैं। सबकी उपेक्षा प्रौर . 
भर्मान्तक प्रप्मान उसकी भ्रात्मा को छलनी कर देते हैं श्रोर वह अनास्था से ऊर्षकर 
श्रात्भहत्या की करोड़ में विश्वान्ति ले लेता है । 
भारती ने युयुत्सु के सम्पूर्ण जीवन की व्याश्या बहुत ही सटीक प्रतीकात्मक 
चित्र द्वारा अस्तुत की है। युयुत्सु का यह प्रतीकात्मक चित्रण कवि-कौशल की 
उपर्लाब्ष है-- ह 
“मैं हैं युयुत्सु 
में उस पहिये की तरह हूँ 
जो पूरे युद्ध के दौरान में रथ में लगा रहा 
पर जिसे जब लगता है कि वह गलत धुरो में लगा था 
भौर मैं अपनी इस घुरी से उतर गया ॥” 
यूधिष्ठिर शोर पृपराष्ट्र ्रत्थी शक्ति-उपासना भर नेतृत्व वर्ग के साश्राज्य 
विस्तारवादी सम्पूर्ण विश्व पर एकाधिपत्य की संकीर्ण और ध्वार्थ भावना के अतीक 
हैं। 'प्रन्‍्धा यूग” पर टी० एस० इलिंथ० के वैस्टलैण्ड का प्र माव दृष्टिगोचर हो सकता 
है । इसमें भ्रन्ध-प्रास्थाहीन भानव संस्झेतति की अत्थलोचना की गई। प्रथम भ्रंक की 
धारम्मिक पंक्तियों में कौरब-तगरी के सिहासन का चित्र चित्रित है-- 
“अ्रंधों से शोमित था, यूग का सिहासभ॑ 
दोनों ही पक्षों में विवेक हारा 
दोनों ही पक्षों में जीता भ्रन्धापन*** 
जो कुछ कोमण था, वह हार गया, द्वापर-युग बीत गया । £ 
। प्रहरियों का वार्तालाप भाभिक अभिव्यंजना करता है-- 
“ग्राज कौरव वधुएँ विधवा हैं 
लाखों गिद्ध कुरुक्षेत्र को जाते हैं--भ्रपशकुन 
ध्ा|>-में मंभारी घ॒तराष्ट्र शीकित हैं ।”* 
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नुंतरोण्ट्रयुग के अन्धत्व के साथ-साथ अन्धे शासक के प्रतीक भी हैं। धत- 
राष्ट्र ने भ्रन्धे होने पर भी पूरे युग पर अपना शासन-चक्र चलाया । उसकी ममता 
झविवेक से लिपटी हुई थी । उनके चक्षुपटल पर ममता के कारण अ्विवेक का अन्ध& 
कार छाया हुआ था, जिसके परिणामस्वडुप वह कुछ भी देखने में असमर्थ थे-.. 
“देखेंगे कंसे वे ? 
भ्रन्धे हैं 
कुछ भी क्‍या देख सके थे 
जब तक 
वें ॥77 
जो आशंका पहले भूचाल बन कर सब की चेतना को €्पन्दित कर गई थी 
उससे भ्रन्धे घृतराष्ट्र निरपेक्ष और सुप्त थे शौर भ्रंघा शासक ममता को रजनी की 
करोड़ में झाकाश-कुसुम के सुख की कल्यता कर श्रन्धे स्वार्थ को पाल रहा था | ममता 
भरी स्वार्थ की गूंजलिका से वशीभूत हो अन्धा धृतराष्ट्र बाह्य यथार्थ भौर सामाजिक 
मर्यादा को ग्रहण करने में असमर्थे रहा । उसे यथार्थ के चद्दानी धरातल पर जीव॑बन 
थापरन करने वाले संक्षार का ध्यान ही नहीं था--- 
“पर वह संसार 
स्वतः मेरे श्रन्धेपन से उपजा था 
मैंने श्रपने ही वेयक्तिक संवेदन से जो जाना था 
केवल उतना ही था मेरे लिए वस्तु जगत""'”2 
झोर जब अविनेक की परिणति विताश में हुई तब यही विनाश उसके बाह्य- 
थथाथ जगत्‌ के बोध का माध्यम बना किन्तु उस श्रन्धे शासक की यह विडम्बना है कि 
उसे यह ज्ञान और (विवेक का बोध उसके लिए दुढ़ता के स्थान पर भय उत्पन्न करता 
है । मदद भरत-युग का शासन संत्तान्ध व्यक्तियों द्वारा चलाया जा रहा था, जो विवेक 
और मर्यादा को देख नहीं पा रहे थे। इस अरका₹ ये पंविंतयाँ प्रतीकरर्मा बनकर 
जहाँ महाभारतकालीन अविवेक, खण्डित मर्यादा एवं श्रन्चत्व को «यक्‍त करती हैं, वहीं 
प्राज के विश्वधुगीन अ्रविवेक का भी मानवता को कुचलने के लिए छसिद्धान्तों का 
कुचक चलाती हैं । इस भ्रकार महाभारत की यह पीड़ा, श्राघुनिक मानव की पीड़ा को 
भी उद्घांटित करती है। युक्षि७७२ नेतृत्व वर्ग के साथ-साथ पेशेवर राजनीतिक के भी 
प्रतीक हैं। उतको शासन-व्यवस्था में प्रजा (जनता) सुखी नहीं है भोर न ही पूर्व की 
शासन-व्यवस्था में सुखी थी। युधिष्ठिर उम्त मनुष्य के प्रतीक भी हैं जो विजय की 
उल्लासभमयी पीड़ा में अन्दर कहीं से खोखले हैं कहीं बर्फ की तरह गल रहे हैं । उन्हें ऐसा 
लगता है मानों यह यूद्ध, यह विजय के क्षण उनकी श्रन्तरात्मा को विषध्ति और 
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उनका मर्माच्तरक उपहांस कर उनके व्यक्तित्व-भ्ल्तित्व को क्षार कर खण्ड-ण्ड कर 
रहे हैं, मानो उनका विराट सत्य घायल होकर प्राहत साँसें ले रहा है । वह विजित वर्ग 
के होने पर भी अपने-आप में असन्दुष्ट हैं। “अन्धा युग का वृद्ध थाचक लेखक के दृष्टि 
कोण को समर्थ वाणी देने में समक्ष है। वह लेखक की विचारधारा का सूध्षन्य श्रतीक 
है । वह मानव-मविष्य को शिवं से अंत करने का उपदेश देता है। लेखक की दृष्टि 
कोरे भविष्य कथन-मात्र से ही नहीं लिपटी रही, वर्तमान क्षणों में नृतन सर्जेना को भी 
महत्त्व देती है। भारती की यह विचारधारा स्पष्ट ही परिलक्षित की जा सकती है-- 
“पता नहीं 
प्रभु है या नहीं 
किन्तु उस दिन सिद्ध हुआ 
जब कोई भी मनुष्य 
अनासक्त होकर चुनोती देता है इतिहास को 
उस दिन नक्षत्रों की दिशा ही बदल जाती है 
नियति नहीं है पूर्व निर्धारित 
उसको हर क्षण मानव-निर्णय बनाता-मिटाता है ।॥”7 हे 
भारती प्रगतिशील साहित्वकार हैं भौर उन्होंने भ्रपने उत्त२६।यित्व को पृर्णत: निभाया 
है। भ्रन्त में वह विश्व के समक्ष भानव-मुल्य के रूप में (प्रभु) का साक्षात्कार कर 
मानव-सुल्य की उद्धोषणा करता है--- 
“वे हैं निराश 
ध्रोर भ्रन्‍्धे 
भ्रौर निण्किय “** 
“““मैंने सुने हैं ये श्रन्तिम वचन 
मरणासनन्‍्न ईश्वर के ह 
जिसको मैं दोनों बाँहें उठाकर दोहराता हूँ 
क्या कोई सुनेगा ? *** 
क्या कोई सुनेगा 
क्या कोई सुनेगा । 
अन्धा यूग' के प्रहरी युग्म दास-वृत्ति और जनसाधारण व्यक्ति के प्रतीक हैं। 
भावव-सुल्य भौर साहित्य” में डॉ० मारती ने भ्रपने इन विचारों को सशक्त पअ्रमि- 
व्यक्त दी, उन्होंने लिखा--“लेकिन पिछले दस वर्षों में, न केवल बिदेशों में वरन्‌ 
भारत में भी राजनीति का महत्त्व घटा है। मानव-नियति को केवल राजनीति की 
परिभाषश्रों में ही समा जा सकता है, सत्य इसके विपरीत ही सिद्ध हुआ । राज- 
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नीति की कई चिन्तनधाराश्रों ने बीसवीं शताब्दी के आरम्भ में यह दावा पेश किया 
था कि वे मानव-भुकि्त को ही लक्ष्य बना कर चल रही हैं, पर इन्होंने जिन व्येबस्थाओं 
को स्थापित किया उनको जनतन्त्र का नाम तो श्रवश्यथ दिया, पर अधिकांश व्यवस्थाओं 
में तन्‍्त्र शरों के ही हाथ में रहा, “जन तो ज्यों का त्यों दास बना रहा । यह बात 
केवल विदेशों पर ही लागू नहीं होती । दुर्भाग्यवश यह कट सत्य हमारे देश पर भी 
लागू होता दीख रहा है ।7 
भारतीय जनता को भरपेट भोजन, पहुेनने को कपड़ा और रहने को मकान 

पहिए । इसमें दो मत नहीं हो सकते किन्तु दूसरी झोर उसे समानता की उपलब्धि 
भी होनी चाहिए । प्रहरी युग्म का वार्तालाप इस मत को स्पष्ट व्यंजित करता है-- 

“जैसे हम पहले थे 

वसे ही श्रव भी हैं ।१ 
प्रहरी यूग्म का वार्तालाप जनसाधारण का ही प्रतिनिधित्व कर रहा है-- 

शासक बदले 

स्थितियाँ निंकु ले वेसी हैं 

इससे तो पहले वे ही शासक श्रच्छे थे 

००० भ्रच्छे थे निम्न 

प्रन्घे आरादेश मिले 

नाम उन्हें हम युद्ध दें या शान्ति दें । 

जानते नहीं हैं ये प्रकृति प्रअ।ओं की ।* 
झौर जीवन की दासता और यांत्रिकता देखते ही बनती है--- 

“सूने गलियारे सा सूना यह जीवन भी बीत गया 

क्योंकि हम दास थे 

केवल वहन करते थे आशाएँ हम श्रत्धे राजा की 

नहीं था हमारा कोई अपना खुद का मत ।* 
पश्चात्‌ कवि ने पुनः एक व्यतिरेक को उपस्थित किया है। एक श्रोर तो मंच पर 
उदासी टहलती है शोर दूसरी भोर प्रहरी ८हंलते हैं। प्रहरियों की ५दुनाप उदासी 
झोर शून्यता की सतह को तोड़तोी है श्रोर उसके अन्दर जो पीड़ा वर्तमान है, उसे 
छलछला देती है। रंगमंच पर टहलने वाले बूढ़े प्रहरियों की पदचाप और वार्तालाप 
उदासी श्रौर शुन्यता को बेधघधकर उसे श्रोर भी गहरा कर जाते हैं । 

प्रहरियों के वार्तालाप में व्यंग्य, विदम्बंना और परितप्त वेदना वर्तमान है। ये 

प्रहरी व्यर्थंता के कड़वे अश्र्ददत्तास से थके हुए हैं । इन्होंने सबह दिनों के लोभहषक 
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संश्राम में भाग तो नहीं लिया किन्तु यहाँ राजमहल के सूने गलियारे में पहरा दे रहे 
हैं। ये शारीरिक रूप से अधिक मानसिक स्तर पर थके हुए जान पड़ते हैं ॥ ईनका 
सारा क॒तं०थ4-कर्म निरुदेश्य है और निरथेक प्रयत्न थकान और व्यक्तित्व को विघटन के' 
भ्रतिरिक्त श्र कुछ दे ही क्या सकता ? ये प्रहरी युद्ध में माय लेकर श्रपने भाले श्रर्थात्‌ 
सामर्थ्य का उपयोग कर सकते थे । किन्तु जब उन्हें अवसर नहीं मिला तब वह 
सामर्थ्य व्यथें होकर उनकी योग्यता एवं व्यक्तित्व को ही विघटित करने लगती है और 
यह विषटन मानसिक थकान बनकर छा जाती है । 
उनके समक्ष श्रब एक मूलभूत प्रश्त मुंह बाये खड़ा है कि उनके जीवन की 

सार्थकता भ्रालिर है क्‍या ? वे श्रब भनुभव करने लगे हैं कि उन्हें एक विकत शासचे+ 
तन्‍्त्र के नीचे दबा रहना पड़ा है। मात्र पहरा देना उनका काम है। यह कतेंव्य-कर्मे 
शासनतन्त्र के नीचे दबा कुछ भी सार्थक नहीं मालूम पड़ता, जब रक्षणीय कुछ भी 
नहीं है। उनका जीवन और कतेंव्य-कर्म शासन व्यवस्था का ही एक यांत्रिकोकेरण 
होकर रह गया है। शासच-तनन्‍्त्र के लौह श्रस्थिपंजर में उनकी स्वतन्त्रता, कोमय 
भाषाएँ, उनका उद्देश्य सब समाप्त हो गया है श्रोर उनका जीवन मी शासनतनन्‍त्र का 
एक अंग बन कर रह गया है। उनके जीवन का जो मूल उद२4 होना चाहिए, इस बोध को 
अपहत कर लिया गया है जब रक्षणीय कुछ भी नहीं है तब पहरा देने का क्‍या अर्थ ? 
किन्तु यह विचित्र विडम्बता है कि उन्हें न चाहते हुए भी निरुद्देश्य पहरा देना पड़ता 
है। ये भ्र्हदरी कौरवों के राजभहंल के 4लियारे में टहलने वाले प्रहरी मात्र नहीं बल्कि 
प्रतीक भी हैं। हरक मानव के भीतर इसी प्रकार का एक सूना गणिथारा है, श्रन्धकार 
है, जिसमें उदासी टहल रही है । व्यक्ति जब स्वेच्छाचुसार जीवन जीना 'चाहत। है श्रौर 
जब उसे अवसर नहीं मिल पाता तब उसे जीवन की निरथेंकता का बोध होने लगता 
है, जीना उसके लिए भार बन जाता है। कम लोग हैं जो जीवन जीते हैं, ऐसा लगता 
है कि समय ही उन्हें जीता है, सोखता है। लेकिन समय को हम जीयें न कि समय हमें 
जीये । यह तभी सम्मव है जब हर प्रकार से हमारी स्वतन्त्रता की रक्षा हो श्नौर जब 
बह हमें नहीं भिलती तब इन बूढ़े प्रहरियों. की तरह ही हमारा जीवन व्यथथं हो जाता 
है, जीवन यांत्रिक बन जाता है । इस प्रकार ये पंक्तियाँ मूलभूत जीवन-सत्य का स्परों 
करती हैं । 

प्रहरी के जीवन श्रौर रक्षणीय वस्तु में कोई सम्बन्ध नहीं है श्रौर जब बिना 
सम्बन्ध के कर्म में प्रवृत्त हुआ जाता है तब एक शून्यता श्रौर मरुस्थल का उदय होता 
है। सत्रह दिनों तक वे लगातार घुट-घुट कर जीते हैं श्रौर उनका व्यक्तित्व विषध्त 
होता चला जाता है। सत्रह दिनों का कार्य अच्ततः निरथंक प्रमाणित होता है भौर 
यह निरयकता उन्हें तोड़ने लगती है। केवल सम्बन्ध की शुन्यता नहीं है, सम्बन्ष 
बविकत रूप में है। उन्हें १+यदा-संस्कृति की उस विकृति की रक्षा न चाहते हुए भी 
करनी पड़ती है और यह विक्ृति ग्रन्तरात्मा का ध्वंसावशेष करती चली जाती है। न 
वो ये भ्रपनी ध्वतन्तता की रक्षा कर पाते हैं श्रौर न विकृति का प्रतिरोध कर पाते हैं 
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आर तब ये निष्क्रिय नपुंसकता में परिणत होते चले जाते हैं किन्तु वे समर्थ हैं ॥ उनके 
पास अभ्रपना विवेक है जिसके आधार पर वे श्रपने श्रनुभवों श्रौर कार्यों का मूल्यांकन 
करते हैं। यह विवेक श्लौर समर्थंता उनकी पीड़ा को और भी तीज्रता प्रदान करते हैं । 
यह विवेक उन्हें सालता है। समस्त युद्ध जब अविवेक से परिचालित है तब उनका विवेक 
उन्हें पीड़ित करता है। सन्रह दिनों के युद्ध का श्रनुमव बार-बार उन्हें काटता है । ये 
प्रहरी व्यापक परिप्रेक्ष्य में श्राधुनिक मानव की नियति के प्रतीक बन जाते हैं । 


माता गान्धारी श्रन्ध मनोवृत्तियों का प्रतिनिधि प्रतीक है, जिसको विचार 

शीलता में बोद्धिक तरककों को स्थान नहीं । गान्धारी का चरित्र इस बात का प्रमाण है 
कि मानव-मन पर श्रवचेतन की बहुत गहन पकड़ होती है। गाच्धारी का व्यवहार 
उनकी भावना के श्रनुकूल प्रत्येक क्षण परिवतंतशील होता रहता है। अन्धी ममता से 
वज्यीभूत कौरवों की विजय का मोह गान्घारी के बाह्य-जगत्‌ को विश्लेषित कर भविष्य 
के प्रति भ्राशान्वित होने का भ्रवकाश नहीं देता । गान्धारी की मन:स्थिति भी भ्रश्वत्थधामा 
के सभानन्तर चलती है । उसकी मर्मान्‍्तक गहरी व्यथा श्रौर घोर निराशा इन पंक्तियों 
से घ्वनित है-- 

“माता मत कहो मुझे 

तुम जिसको कहते हो प्रमु 

वह भी मुझको माता ही कहता है 

शब्द यह जानते हुए लोहे की सुलाखों सा 

मेरी पसलियों में धंसता है ।” 
सत्रह दिनों की यूद्ध विभीषिका का, ताण्डव विनाश लीला का, चित्र गिरी मर्मान्तक 
रूप से भ्रपने पति के समक्ष खींचता है--- 

सत्रह दिन के श्रनदर 

मेरे सब पुत्र एक-एक करके मारे गये 

ग्रपने इन हाथों से मैंने उन फूलों सी वधुओं की कलाई से 

चडियाँ उतारी हैं 

अ्रपने इस प्रॉचल से सिन्दूर की रेखाएँ पोंछी हैं ।” 
संजय से श्रईवत्थामा द्वारा किए गए घुणित श्रौर वीभत्स कार्यों का विस्तृत 
वर्णन सुनकर वह एक प्रकार की आत्मतुष्टि का श्रनुभव करती है। विक्षब्ध और 
व्याकुल होक २ वह कुरूपता के प्रतिरूप मयंकर अरवस्थामा को संजय की दिव्य-दृष्टि 
के माध्यम से चाक्षष करना चाहती है क्योंकि वह वोरता का <४ंभार है। 

पुत्रों की मृत्यु की झोकमर्त ज्वाला और दुर्योधन का कंकाल गांधारी को 


. अन्धा युग : भारेती : १० 22 
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अन्दर तक ऊुण्टित श्रौर जला कर क्षार कर देता है । इस कुण्ठा की प्रतिक्रिया कृष्ण 
को शाप देने में होती है--- 
“प्रभु हो या परात्पर हो 
कुछ भी हो सारा तुम्हारा वंश 
इसी तरह पागल कुत्तों की तरह'*'* 
“प्रभु हो । 
पर मारे जाभोगे पशुओं की तरह |” 
किन्तु कृष्ण की स्वीकारोक्ति पर-- 
“यह क्‍या किया तुमने 
(फूट कर रोने लगती है) 
रोई नहीं मैं श्रपने 
सौ पुत्रों के लिए 
लेकिन कृष्ण तुम पर 
मेरी ममता श्रगाघ है ।? 
माता गान्धारी का जीवन-चक्र सहज मनोवृत्तियों से परिचालित है। हमारो 
भ्रन्ध मनोवृत्तियों को तकसंगत सिद्ध करने के लिए नेतिकता, मर्यादा, श्रनासक्ति, 
कंष्णापर्ण यहु सब सामाजिक आवरण हैं जिनसे हमको अरलेत कियी जाता है । इस 
भूठे अडश्बर से माता गान्धारी फो नफरत थी । इसलिए स्वेच्छा से उन्होंने भाँखों 
पर पट्टी चढ़ा ली थी। 
इन सब के मध्न एकमात्र केन्द्र-बिन्दु है-- कृष्ण, जिनकी भ्रबुद्धता श्रौर सजलता 
से सम्पूर्ण यूग की व्याख्या को भोगा है, अत्येक व्यक्ति के मरने पर स्वयं मृत्यु का 
आझलिगन किया है, फिर भी युग की आ्रास्था और विश्वास को स्थिर रखने में, रक्षा 
करने में समर्थ है, क्योंकि वह साहस, स्वतन्गता, क्षुणर्च और मानव-पमृल्यों के प्रतीक- 
रूप हैं । इस अन्धे युग में मी वे भविष्य की सम्भावनाओं झोर मानव-मूल्यों की भ्रतिष्ठा- 
पना में समर्थ हैं। इसलिए “अन्चा युग' में प्रभु की वाणी उद्धासित होती है--- 
“पैरा दायित्व द्वी स्थिर रहेगा 
हर मानव मन के उस वृत्त में 
जिसके सहारे वह 
सभी परिस्थितियों का अतिक्रमण करते हुए 
नूतन-निर्माण करेगा पिछले ध्वंसों पर 
मर्यादायुकत भ्राचरण के*** 
“जीवित ओर सक्रिय हो उठगा में बार-बार ।””* 
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कृष्ण का व्यक्तित्व विरोधी प्रवृत्तियों से संयक्‍त है। उनमें अन्चकार एवं 
भ्रकाए, श्रासक्ति एवं श्रनासक्ति का अ्रन्तवि रोध है। जहाँ सब लोग शन्धे, पथ श्र०९ 
एवं युद्धरत हैं वहाँ कृष्ण ही ऐसे हैं जो श्रनासक्त हैं, तटस्थ हैं किन्तु उनकी अनार्शाक्ति 
भी सभानान्तर विरोध में प्रकट है । जहाँ वे कौरव पक्ष को श्रपनी पिना देकर सहायता 
करते हैं, वहीं पाण्डव-पक्ष में स्वयं को समपित करते हैं, इस प्रकार यह मात्र तटस्थंता 
एवं अचेासक्ति नहीं, कृष्ण के व्यक्तित्व का विभाजन है। वे स्वयं निर्णय करने में 
प्रसमर्थ थे कि पक्ष किसका लिया जाए ? इस प्रकार कृष्ण ब्रह्म नहीं, श्राज्ुनिक संशपव- 
ग्रस्त मानव के प्रतिनिधि श्रथवा प्रतीक बन जाते हैं श्रोर तब वे सत्य असत्य का 
निरपेक्ष वरण नहीं करते, सत्य-अ्रसत्य को परिष्थिति सापेक्ष्य मानकर परिस्थिति के 
के अवुसार कार्य करने लगते हैं । कृष्ण युद्ध की सारी पीड़ा को एकाकी भेलते हैं ओर 
कृष्ण के माध्यम से श्राधुनिक यद्ध-पीड़ित उस सानव का चित्र उभरता है जो यह. 
मानता है कि कोई मी ग्राद्श एवं म॑र्थादा उसका उद्धार नहीं कर सकती। पीड़ा 
भेलना उसको नियति है श्रौर उसका उद्धार उसके श्रपने ही हाथों से होगा। उसे 
एकाकी .ही संधर्षमय परिस्थितियों से जभते हुए प्रकाश-पथ को ओर बढ़ना. 
पंडगा । 
प्रभु की साथकता भी भनुष्य ही है क्‍योंकि अन्‍ततोगत्वा प्रभु की परिणति. 

मानव ही है और प्रभु मानवीय मूल्यों की समभ्रता का पुंजीभुत रूप है-- 

“एए॥7 जा] ए०पए 70, 604 शा ॥ तां& ? 

प्राण । ४07 ए४>ोपलाल, ४छाणंटशा, ॥6 ! 

[ ढ0 ए०पए शाथ० (76 70906 ए०ए एए ? 

ए०प [056 ए०पएा ४९३४०४४९, 08४78 76.7 


व्यास शाच्तिकामी नेता का प्रतिनिधित्व करते हैं श्लौर बलराम उग्रतवावादी निष्क्रिय 
शक्ति को वाणी देते हैं | गूंगा भिखारी युद्ध के पदचात्‌ हुए विकलांग भावव का प्रतीक 
चित्र है | द्रोण भोर भीष्म आदि रोटियों के वश्ीभूत हैं । यह भुवाभी भौर परवशता 
उन्हें अपने स्वामी के लिए युद्ध करने को तो बाध्य करती ही है इसने उतकी सत्यनिष्ठीं,. 
न्यायज्रियता, साहसिकता भादि के गले में फाँसी का फंदा डाल दिया है । 

अ्न्धा युग में पात्रों का प्रतीकात्मक के महत्व को स्वीकार करते हुए मनोहर 
वर्मा ने लिखा है--'भन्धा यूग' में पात्रों का प्रतीकात्मक महत्व इतना बढ़ गया है कि 
वे मानवीय प्रस्तित्त को खोकर विशेष विचारंघारा या कुण्ठा के प्रतीक मालूम 
होने लगते हैं जैसे युधिष्ठिर शोर घृतराष्ट्र नेतृवर्ग की अन्धी शर्वित-उपसिन। के प्रतीक, 
भान्‍्वारी घबराई हुई उस मानवता का जोकि युग के बबर भौर अभर्थादित नैतिकता 
की प्रतिक्रिया में कटु निराशा की उद्धत श्रनास्था का मार्ग पकड़ लेती है ।”2 इसी 
अ्रकार अन्धा यूग' के पात्रों की प्रतीकात्मकता की चर्चा करते हुए ज्वालाप्रसाद 
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खेतान ने श्रपनी पुस्तक सृजन के श्रायाम में लिंखा--“अन्ध। युग के अ्रधिक!र पात्र 
निश्चित ऐतिहासिक चरित्र होते हुए भी विशिष्ट मानसिक प्रवृत्तियों, दृष्टिकोणों एवं 
अन्तग्रेन्थियों के प्रतीक हैं । यह प्रतीकत्व उनके चरित्र की स्वतन्त्रता को नष्ट नहीं 
करता बरन उन्हें एक विराद मारतीय मानवीय प्रासंगिकता प्रदान करत है, जिसके 
कारण महाभारत की कथा के एक अ्रंश का पुनर्कंथन मात्र न रहकर अभ्न्धा युग 
मानव-मन के अच्दगत का महाकाव्य बन गया है ।”? 


अतीकात्मकती के प्रन्य चरातल--- 
देशकाल के माध्यम से ही परम्पराओझों झौर संस्कारों से चले आ्राते प्रतीक अपनी 
श्रथेव्यंजना के गौरव को सुरक्षित रखने के लिए श्राधार प्राप्त करते हैं। इसलिए 
स्वत: ही प्रतीक नाटकों की देशकालगत सत्ता महत्वपूर्ण हो जाती है । काल का चक्र 
ही अपनी खरोंच से प्रतीकों की श्रथंगत महत्ता को उदित श्रौर श्रस्त करता है । श्रतः 
प्रतीक सदा वर्तमान को वर्तेमान के माध्यम से या वत्तमान को अ्रत्तीत के माध्यम से' 
व्यक्त करते हैं। भारती के “अन्च। युग में वर्तमान को श्रतीत्त के प्रतीकों द्वारा श्रभि- 
'व्यक्ति दी गई है । ह 
काल की दृष्टि से अन्धा युग! पर विचार किया जाए तो इसका पर्टनाकाल 
महामाश्त-युद्ध के पश्चात्‌ से लेकर कृष्ण की मृत्यु तक फैला हुश्रा है । इसी कारण 
युद्धोत्तर स्थितियों से उत्पन्न विभीषिकाश्ों और टूटन-विधटन का वातावरण अधिक 
गहराया हुआ्ना है 
झ्राज के जीवन के प्रत्येक कार्यक्षेत्र में विज्ञान का स्थान सर्वोपरि है भ्रौर इस 
दाताब्दी में विज्ञान की सबसे मयंकर उपलब्धि प्रणुब है जिसके कारण मानव जाति 
के संहार का त्रास छाया हुआ है। इसी भश्रणू तथा उद्जन बमों के पेशाचिक दुर्दान्‍्त, 
अभिशप्त प्रभाव को “मारती' ने “भ्रन्धा युग” में चित्रित कियो--- 
ज्ञात तुम्हें है परिणाम इस ब्रह्मास्त्र का 
यदि यह लक्ष्य सिद्ध हुआ ओ नर-पशु, 
तो आगे झाने वाली सदियों तक 
गेहूँ की बालों में सप॑ फुफकारेंगे 
नदियों से बह-बह कर पभायेगी पिघलती श्राग ।* 
यहाँ ब्रह्मास्त्र श्रणबम का सार्थंक और स्पष्ट प्रतीक है। वैज्ञानिक भरस्त्र-शस्त्रों के 
प्रयोग की संमावना ने विश्व को त्रस्‍्त कर रखा है । इसी लोमहषक संत्रास की स्थिति 
को (वातावरण को) मारती ने यहाँ सशक्त और समर्थ अभमिव्यंजना देकर प्रपने 
प्राधुनिकोकरण की प्रवृत्ति का परिचय दिया। व्यास के उपरोक्त दाब्द पभ्राज के भणु- 
प्रयोगों (हिरोशिमा श्रौर नागासाकी के सन्‍्दमें में) की मथालकता झौर उससे उप्पन्न 
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वातावरण को चित्रित करने में मानों पुरानी शब्दावली का ही उपयोग कर रहे हैं । 
दुश्य-कान्थक।र ने वातावरण को गहन, ममेस्पर्शी और प्रभावोत्पादक बनाने 
के लिए मामिक पट्चाप्नों, प्रतीकों और चाक्षुपष दुश्य-योजनाञ्रों का आ्राश्रय ग्रहण 
किया । प्रहरियों का वार्तालाप युद्ध की मयंकरता का चित्र श्रांखों के समक्ष सूिमान 
कर देता है--- ' 
प्रहरी---] “बादल नहीं हैं 
ये गिद्ध हैं 
लाखों, करोडों, पाँखें खोले *** 
>९ ९ +९ 
प्रहरी --2 झुक जाओ, भुक जाओो 
ढालों के नीचे छिप जाओ 
नर-भक्षी हैं, ये गिद्ध भूखे हैं ।”7 
सभी दृष्टियों से विवेचित करने के उपरान्त '“ग्रन्धा युग” का 4तावेरण प्रभावशाली 
होने के साथ ही प्रतीकात्मक श्रभिव्यक्ति मी देता है। श्रतीत के परिणाम को विस्बित 
करने के साथ-साथ भविष्य की दिशा को भी निर्देशन देता है। 
प्रतीकात्मक दाब्दों श्रौर स्थितियों का सटीक उपयोग भारती की एक प्रन्यतम 
विशेषता है। प्रहरियों द्वारा गिद्धों को माध्यम बनाकर युद्ध की स्थिति शौर उलूक- 
काक-ध८व। द्वारा श्रश्वश्थामा श्रौर द्रोपदी के पुत्रों के हनन का निदर्शन बड़ी ही प्रती- 
कात्मक झौर सांकेतिक व्यंजना देता है। व्यक्ति की मूल वृत्तियों का केन्द्र-बिन्दु 
गप्रवचेतन मन है जो भ्रपनी क्रोड़ में व्यक्तित की मूल वृत्तियों का एक व्यापक और. 
विराट्‌ ₹4७प५ समाहित किए रहता है । व्यक्ति के अवचेतन मन और '“भ्रह' के लिए: 
भारती ने क्रमश: 'प्रन्ध-गह्नर' श्रौर अन्धे बबंर पशु' प्रतीकों को अ्रपनाया-- 
“हम सबके मन में कहीं एक अ्रन्ध। गद्धर है 
बबेर पशु, श्रन्धा पशु, वास वहीं करता है 
स्वामी जो हमारे विवेक का है ॥£ 
समग्रत:, लेखक के अनुसार “अन्धा युग भ्रन्धों के माध्यम से ज्योति की कथा 
है। नैतिक _भूल्थों से $ण्ठित, स्वार्थान्ध, मर्याद्ाहीन, उस युग को युद्ध की दारुण 
विभी षिका में मस्मित करने के पश्चात्‌ श्रोस्था, विश्वास श्र सृजन की कप्तौटी पर 
कुन्दत बनी जो चेतना कृष्ण के व्यक्तित्व से उद्मासित होकर विकीर्ण होती है, वही 
इस नाटक का केन्द्रीय माव, उदृश्थ है। उद्दश्थ की प्रतीकात्मकता ने तृतीय विश्व-युद्ध 
की त्रासदायक स्थितियों शोर द्वन्द्दों के मध्य चल रहे वतमान यग को ज्येति श्रौर 
विश्वास देने का प्रयास किया है । 
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इस विषय में दो मत नहीं हो सकते कि चरित्र नाटक के सशक्त शभ्रौर सबल 
अंग होते हैं। सच तो यह है कि प्रखर चरिनों के लिए ही नाटक की कथा-योजना 
के सूत्र पिरोये जाते है। “चरित्र के माध्यम से ही कथावस्तु बनती है । चरित्र का 
व्यक्तित्व, इसकी इच्छाशक्ति ही नाटक का दूसरा काये-व्यापार है। नाटक के श्रन्य 
तत्वों के अनुरूप ही चरित्र के अनेक रूप, उनके निर्माण के विभिन्‍न शिल्प नाट्य 
साहित्य में देखने को मिलते हैं “7 किसी भी रचना में चरित्रों का निर्माण करने के 
लिए दो विधियों को भ्रपनांया जाता है-() प्रत्यक्ष, (॥) परोक्ष । प्रत्यक्ष विधि 
में पात्रों के क्रिया-कलापों प्रौर रवगत कथनों के माध्यम से उनके चरित्र को जाना 
जाता है श्रौर परोक्ष में किसी पात्र विशेष के विषय में अन्य पात्रों के कथन झौर 
उनकी धारणाओं के आाश्रेव में चरिन॑-न्रिवेण होता है। प्रतीक-नाटकों के चरित्र 
आादशंवादी झौर थथार्थवादी दोनों हो सकते हैं।”* किन्तु जहाँ उत्तके चरित्र को यथाथ 
की कसोटी के सम॑क्षी रखना होता है, वहाँ उन चरित्रों को या तो उनके अ्रन्दर निहित 
सम्पूर्ण कुरूपता श्रौर वीभत्सता में छोड़कर जीवर्न के अश्ुन्दर पक्ष को देखा-परखा 
जाता है या फ़िर उनके चरित्रों की परिणति किसी श्रादर्श में कर दी जाती है। इन 
स्थितिथों से भुलक चरित्र सहज झारोह-भ्रवरोह के कणों को अपने अ्र-5र समाहित 
किए हमारे लिए आत्मीय बन जाते हैं । 


:पुराण-पात्रों की आधुनिक प्रासंगिकता-- 

आधुनिक युग के अतीक नाटकों में यथार्थ स्थितियों से जीवित चरित्रों को 
भावरे की झोर उन्मुख गतिमयता प्रदान कर हमारी अंतरंगता देने का प्रयास दृष्टि- 
गोचर होता है। अन्ध। युग' एक अतोकात्मक दृहय-काव्य है| “अन्षा युग के भ्रधिकांश 
पात्र निरिचत ऐतिहासिक चरित्र होते हुए मी विशिष्ट भानसिक श्रव॒त्तियों, दृष्टिकोणों 
एवम्‌ भ्रन्तर्शरन्थियीं के प्रतीक हैं । यह प्रतीकत्व उनके चरित्र की स्वतच्नता को नष्ट 
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नहीं करता वरन्‌ उन्हें एक विराट मानवीय प्रासंगिकता श्रदानें करता है; जिसके 
करण महाभारत की कथा के एक श्रंश का पुनेकथन मात्र न रह कर “अच्छा युग 
- सॉनिव-मन के अन्तंजभत का महाकानय बन गया है ।/ इसी प्रकार मनोह< वर्मा ने 
अपर्ती मत व्यक्त किया है कि “अभ्रन्धा युग में चरित्र-चित्रण वेचारिक कोटि का है। 

चरित्र मानवीय शरस्तित्व की श्रपेक्षा विशेष विचारधारा अथवा विद्वेष कुण्ठाओं के 
प्रतीक भ्रधिक हैं । बीसवीं सदी की पतनोन्‍्म्रुख संर्कृति के भ्रतिनिधि यहाँ उपस्थित 
हैं ।/? एक विशिष्ट उद्दश्य-पूर्ति के लिए ही भारती ने “भन्धा युग” के पात्रों को अतीक 
त्मक भूमि पर भ्रतिष्ठित किया | प्रमाण को पृष्ट करने के लिए भन्‍न्धा युग के 
प्रारम्भ श्रौर भ्रन्त से उदाहरण देने श्र्याप्त होंगे--- 

“राज्य शक्तियाँ लोलुप होंगी 

जनता उनसे पीड़ित होकर 

गहन गुफाप्रों में छिषकर दिन का०भी 

7८ >< 2५ 

पथश्रष्ट, बरात्मही, विंगलित 

4 2९ २५ 

या कथा ज्योति की है भनन्‍्धों के भीष्यम से ।/”२ 
अन्त में-- “हम सब के मल में गहरा उतर गया है युग 

झंधियारा है, अव्वत्थामा है, संजय है 

है दासवृ त्ि--उन दोनों वृद्ध प्रहरियों की 

गन्‍यषो संराय हैं लज्जीजनक पराजय है“ 
“तार्टक के समूचे शिल्प पर चरित्र की स्पण्टता, निश्चितरूपता निर्भ<करती है। जो 
नाटक मूलतः प्रस्तुतीकरण के लिए उसी की सारी व्यावहारिक प्रावश्यकताओं के 
बीच से लिखे गये होते हैं, उनके चरिन बड़े ही समुद्धशाली व्यक्तित्व शौर निजत्व 
के होते हैं भौर उनमें एक भ्रजीब रंग भोर प्रभाव होता है क्योंकि ऐसे चरित्र कार्ये' 
के बीच भपना सहज निर्माण पाते हैं।”* भारती ने निरदंश में लिखा है कि “भ्रन्धा 
युग रंगमंच को दृष्िट में रखकर लिखा गया था ।” इसलिए स्वतः ही 'अच्पा युग 
की चरित-सृष्टि नाटकीय प्रभावयुर्त होगी। प्रत्यक्ष और परोक्ष विधि के अतिर्फि 
भारती ने स्वयं पात्रों का भरित्र-विश्लेषण भी किया। काव्यरूपक में कवि की धोर 
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से पात्रों का चरित्र-विश्लेषण करना संमव नहीं होता किन्तु भारती ने कथागायन के 
अन्तर्गत अपने बुद्धि कौशल का परिचय देते हुए इस पद्धति का सफलता से साथेक' 
उपभोग किया है | अमाण को पृष्ट करने के लिए हम भीमादि पाण्डव-बन्धुप्रों के चरित्र 
विश्लेषण को दृष्टिगत कर सकते हैं--- 
“थे भीम बुद्धि से मंद, प्रकृति से अभिमानों 
भर्जन थे भ्रसमय वृद्ध, नकुल थे भ्रज्ञानी ।7 

श्रन्धा युग' के वृद्ध वाचक, गूंगे सैनिक श्रौर प्रहरियों के व्यक्तित्व कवि 
की कल्पना का चमत्कार है। निर्देश में मारती ने भी लिखा है---“***कुछ स्वकल्पित 
पात्र श्रौर कुछ स्वकल्पित घटनाएँ |” डॉ० श्रीपति शर्मा ने भी लिखा है कि “अधिक 
पात्र प्रख्यात हैं परन्तु कुछ पात्र कल्पित भी हैं |” भारतो ने शेष पात्रों के ऐतिहासिक 
अस्तित्व और पौर।णिक गुणों को प्राधुनिक युगीन सन्दर्मो से जोड़ते हुए सफलतापूर्वेक 
रक्षित किया ।” महाभारत के समान ही “अन्धी युग के पात्रों में भी किसी का चरित्र 
स्वंथा निर्मेल नहीं है । पतिव्रता गान्धारी, घभराज युधिष०९ तथा मर्थादा-रक्षक 
कृष्ण सभी के व्यक्तित्वों में कहीं न कहीं धब्बा अवश्य है क्योंकि वे सब मानवीय 
विकास की सीढ़ियाँ हैं। इस विकास को श्रागे बढ़ाते जाना ही मानववादो की सबसे बड़ी 
श्रास्था है ।”* दाम्भूनाथ चतुर्वेदी ने भी लिखा है--“धरंवीर भारती की सफलता 
इसमें सन्निहित है कि उन्होंने मर्यादा और आस्था की अपेक्षा अनास्था का अधिक 
प्रबल प्रतिनिधित्व पात्रों द्वारा १९था है ॥ इस दृष्टि से हम कह सकते हैं कि मारती 
में केन्द्रापधामी प्रवृत्ति ग्रधिक उपलब्ध होती है ।” वस्तुतः अन्धा युग में अनारेथा 
स्वेत्र व्याप्त होने के कारण चरित्र मर्यादा की श्रपेक्षा भ्रनास्था के अधिक निक८ 
है। प्रत्येक चरित्र विधटित है--झास्था की मनोधृत्ति किसी भी पात्र में उपलब्ध 
नहीं होती । “अ्रन्धा यूग' के चरित्र निद्िचत हो भ्रन्धे और कुण्७ाभ्रस्त हैं किन्तु उनको 
एक सूत्र में बाँध कर चलने वाली कवि की लेखनी में एक संयत, मर्यादा, नैतिकता 
का आभ्रह और श्राशावादी मानवता की भाँक़ी मिलती है। विक्षिप्त एवं उत्पीड़ित 
कजाक।र आशा, संयम, विश्वास '**।” किन्तु यह मानना पड़ेगा कि “““"उसके चरित्र 
किसी न किसी रूप में भ्रन्धे, पथश्रष्ट, निष्क्रिय श्रोर भ्रात्महारा हैं किन्तु लेखक ने इसी 
ग०७), निराशा और श्रन्घापन में सत्य की खोज को है ४”? वस्तुतः अन्धा युग 
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की विशिष्टता उसके चरित्रर्नचिनण में सन्निहित है ॥ बाह्य-विधान पर भ्रधिक दृष्टि न 
होकर काव्य-नाटक में रचनाकार की दृष्टि पात्रों की मानसिक स्थितियों और संघर्षों की 
श्रोर श्रधिक रहती है, वही मुख्य है। भारती ने अ्रश्वत्थाभा, गान्धारी, धृतराष्ट्र, संजय, 
युयुत्सु की मनःस्थिति के स्तरों का सुत्दर सशक्त उद्घाटन किया है ।” 


पात्र-कल्पना में सनोवेज्ञानिक और मिथकीय धारणा का योग 


महाभारत के अधिकांश पात्र असाधारण हैं। उनके साथ जो कथाएँ चलती हैं, 
वे उन्हें मिथक बना देती हैं । “अन्धा युग के धृतराष्ट्र, संजय, युयुत्सु, अरप॑त्थामा 
ग्रादि अपने नाम और काम दोतों से' मिथक हैं । स्मरण रखता चाहिए कि ये न 
आदिम मसिथक हैं और न उपनिषद्कालीन । इन्हें ह्वासोन्मुख भारतीय संस्कृति की 
फलश्रुति कहा जा सकता है। इम्तलिए उन्हें आज की छात्रोन्मुख भृल्यहीन 
संस्क्रति से साथ्थंक ढंग से सन्दर्मित किया जा सकता है। श्राज के सन्दर्भ में उनका 
अर्थापन्न गहरे अर्थ में मनोवेज्ञानिक है। उसकी संरचना में उसने जो 'माइथोसोहकर' 
दृष्टिकोण प्रयुक्त किया है, वह उसे मिथकीय अ्रन्विति और पूर्णता देती है'''प्रभू की 
मृत्यु भी एक प्रकार का मिथक है | इस मिथक के आधार पर नीत्शे के उस सत्य 
को ** 'ईढवर मर गया--स्वर दिया गया है लेकिन यह नीत्शे के स्वर से भ्रलव है। फिर 
भी उससे एक मानवीय आस्था का उदय होता है क्‍योंकि प्रभू का दायित्व लोगों ने 
लिया है। जिन लोगों का दायित्व प्रभु पर है, वे संजय, युयुत्सु और अरेबत्थामा की 
तरह निष्किय, श्रात्मघाती और विकलांग होंगे । इसका मिथकीय समापन दायित्व के 
नये भूल्यबोध की ओर इंगित करता है । यह दायित्व स्वयं व्यक्ति का है। व्यक्तित्व 
और दायित्व के बीच प्रमु को खड़ा करने की आवश्यकता नहीं है ।/2 कुछ विद्वान्‌ 
महान ग्रन्थों में आए हुए चरित्रों को भनमाते ढंग से प्रयुक्त करने के लिए नाटककार 
को दोषी मानते हैं। उनका विंचारे है कि केवल एक ही तत्व, अर्थात्‌ कृष्ण इस कृति 
में महांच्चरिंन के रूप में उपस्थित हुए हैं जिनके प्रति कवि की समस्त आस्था, दिलाई 
देती है। कृष्ण को स्वीकार कर शेष सबको श्रस्वीकार करना श्रद्धंसत्य से श्रधिक 
कुछ नहीं है क्योंकि महामारत में कृष्ण के महान्‌ अनुयायियों की संख्या भी कम नहीं 
है । यद्यपि लेखक ने उन श्रन्य पात्रों को श्रपती सीमित ताट्4कति में नहीं आने दिया 
है, फिर भी पाठक के संस्कारों को वे बार-बार कचोटते रहते हैं और भारती की 
सारी दाशेनिकता के बावजुद भारतीय संस्कार उससे प्रभावित नहीं हो पाते ।” 
भारती ने “अन्या युग” में “लगभग सभी प्रमुख पात्रों के मानव की श्रन्तरचेतना तथा 
उसके मनःव्यापारों, मनोभावों, श्रतुप्तेच्छाश्रों एवं मानसिक घात-प्रतिधातों का 
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गतिभथ एवं दृषच्दधात्यक चित्रण उसमें किया गया है। मनोवैज्ञानिक दृष्टि से अअ्रन्धा 
युग' के पात्रों की वृत्ति अन्तभु खी है, जो मानसिक जटव्लिताओं, अ्नेक्य, श्रान्तरिक 
भेदभाव, असन्तोष, घातक तृष्णा, नैराश्यपूर्ण आकांक्षा्रों, मनोविकृृति, प्रतिशोध, ग्रन्थि 
और अरहंबाद से श्रोतश्रोत है ।/7 इस विषय में दो मत नहीं हो सकते कि 'अन्धा युग! 
का सबसे जीवन्त और सद्यकत पात्र अश्वत्थामा है क्योंकि उसके चरित्र की कुण्ठाश्रों 
का भनोवेज्ञानिक विरेलेषण किया गया है। “भारती की कलम से तिकला सबसे सरल, 
सदक्त मासिक पात्र अशव॑त्थासा अन्धा युग में श्रपनी सारी मनोभ्रन्थि, व्यक्तित्व की 
समानता के साथ उपस्थित है ।2 डॉ० बेच्चनर्सिह के अनुसार श्रश्वत्यामा एक 
असमान्य पात्र (49707 टाआा22८००) है। अद्वत्थामा' विमंथित श्रन्तर्मंन की' 
विक्षब्ध मृरति है। महाभारतकाल की अनेतिकता उसमें पुंजीभूत-सी हो गई है। 
वह सभान्य स्थिति में न रहकर बहुत कुछ असामान्य पात्र (4छ7णएव्वा 
लाधाटा०) हो गया है। भारती ने उसके घनीभूत क्षणों को कान्यतत्व से 
सन्निविण्ट कर अभिव्यक्ति दी है।? श्री प्रतापनारायण टंण्डन लिखते हैं- 
अन्धा युग की प्रभुछ कमी यह बताई जा सकती है कि इसमें किसी भी ऐसे महान्‌ 
चरित्र की सृष्टि नहीं हो सकी है जो आस्था का प्रतीक है । लेकिन ऐसा जाना पडता 
है कि अरवेत्थामा आदि पात्रों के ह्वारा इस दिशा में कवि ने श्रयत्न अवश्य किया 
था ।”* डॉ० कूमार विमल ने अश्वत्थामा के चरित्र के विषय में अ्रपत्त मत दिया -- 
“केवल श्रश्वत्थामा का चरित्र मामिक्ता के साथ चित्रित किया गया है ।”* इसमें 
तनिक भी सन्‍्देह नहीं कि, “अरवत्थामा अपनी समस्त कूंठाश्रों के साथ जिस रूप में 
चित्रित किया गया है वह रूप बहुत ही शक्तिशाली एवं सजीव बन पड़ा है ।”6 
लेखक की सहानुभुति बहुत दुर तक अवंत्थामा के साथ ही दिखाई पड़ती है, 
युधिष्ठिर के श्रद्धंसत्य की मीमांसा ने लेखक की सहानुभूति का स्रोत प्रश्वत्थामा की 
ओर मोड़ दिया | वह 'प्रन्धा युग' की प्रायः सभी स्मस्याश्रों का केन्द्र-बिन्दु है भ्ौर 
दृष्य-काव्य के समापन तक उसका चरित्र बराबर निर्शर्ता गया है 7? अन्धा युग' 
के पृष्ठों पर सर्वप्रथम अश्वत्थामा भग्न और खण्डित योद्धा के रूप में हमारे समक्ष 
उपस्थित होता हूँ । पिता की ऋर श्रौर छल-युक्त हत्या और दुर्योधन की दीन-हीन 
स्थिति से विरक्‍्त श्रौर खिन्‍्त होकर चिक्षुल्घता से वह घनुूष को भरोक् कर टुकड़े 
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टुकड़े कर देता है। प्रतिशोध की अग्नि में कुअंसता अ्रईवत्थामा भयावह होते हुए भी 
शक्विहीन होता चला जाता है। उसके मस्तिष्क पर बार-बार पिता की करतापूर्ण 
निर्मम हत्या का चित्र बिजली को भाँति कौंध जाता है और वह अन्दर कहीं खोखला 
होता चला जाता है। अव्वत्थामा का चरित्र अपने आप में ध्वसात्मक पीडादायक 
झ्ौर एक उलभी हुईं गुत्थी है। अईवत्थामा के चरित्र-निर्माण के विषय में स्वयं 
भारती अपने निबंध-संकलन “पश्थच्ती” में लिखते हैं--“इस बार ही नहीं अनेक बार 
ऐसा हुश्ना है। पात्र के बारे में पूरे नोट्स बना लीजिए, यहाँ तक कि धर्टनाक्रम और 
संवादों को विस्तृत रूप रेखा मी सोच लीजिए, लेकिन जहाँ लिखते-लिखते पात्र अपने 
व्यविपत्व को उपलब्ध कर ले गया, वद्दीं वह आपके हाथ में नहीं रहता ॥ फिर उसका 
चरित्र-विकास अ्रपने श्रान्तरिक क्रम के अनुत्तार होता है और आपका बनीयी तथा 
कागज पर लिखा हुआ सारा ढाँचा नाकाफो साबित होने लगता है। अश्वत्थामा के 
बारे में भी यही हुआ । जब “अच्धा युग' के पूरे नोट्स बनाए थे श्रौर श्रंक प्रतिश्रंक 
उसकी रूपरेखा बनाई थी तब कृष्ण के सारे मुल्य-मर्यादा जाल को व्वस्प करने का 
दायित्व गाच्धारोी पर था, लेकिन लिखते-लिखते थान्धारी शाप देकर कृष्ण के प्रति 
सहस। द्रवित हो गयो और विद्रोह तथा भअ्रसहेभत की कठित भूमिका श्राग्रे श्राकर 
अश्वत्थासा ने सम्भाल ली 7 

पात्र-परिकल्पना में घुणा, आस, अ्रर्चावरो७ की जेडिलता के फारेण 

प्रतीकात्मकता का प्रवेश 


भहाभारत के पात्र अश्वत्यामा के चरित्र को लेखक ने एक समर्थ अ्रतीकात्मक 
भ्राधार दिया है। यह थात्र सांस्कृतिक धरातल पर भी अपने व्यक्तित्व का व्यापक 
प्रसार करता है। इस पात्र को नया रूप देने में लेखक को अपनी सर्जनात्मकेता पर 
पर्याप्त संयम रखनी पड़ा है । अश्वत्यामा का चरित्र खुद मेरे लिये एक पहेली हो गया 
था । उसके आनन्‍्तरिक विकास-कम में इतना प्रबल श्रावेग था कि मैं लिख डालता 
था और फिर काफी रात गए छत पर टहल-टहल कर सोचता केरता था कि भ्रब ? 
झष्वत्थाभ। की घुणा, कटुता, भावेग, विक्षो म--इन सब से मैं श्राविष्ट था । कहीं-कहीं 
आनान्त भी । मैं बहुधा सोचता रहुता था कि इतना घ्वंत्ात्मके, इतना पीड़ादायक 
पात्र मेरी चेतना में कहाँ अ्रवश्चित था और क्‍यों ?”” युतिष०९ का असत्य से सम- 
भोता अभ्ररवत्यामा के अन्दर सर्मरत मानवीय भोवनोश्रों को निमुल कर उसे विध्वस्ष, 
घुणा और बबरता का प्रतिछिष बना देता है॥ वह स्वयं ही अपनी पीड़ा की 
माभिक अभिव्यक्ति करते हुए अपने चरित्र पर श्रकाश दालती है। उसके स्वयं के ही 
शब्दी में--- 


7. पश्यन्ची : बर्मबीर मारेती : पृष्ठ 3 
2. वही : पृष्ठ वही 
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“मैं तुम्हारा यह अधश्वत्थामा 
कायर श्रश्वत्थामा 
शेष है श्रभी तक 
जैसे रोगी मुर्दे के 
मुख में शेष रहता है 
गनन्‍्दा कफ्‌ 
बासी थक 
शेष है श्रमी तक मैं 7 
वह अपने नपूंसक शोर खण्डित श्रस्तित्व से विक्षुब्ध होर्कर अ्रत्मिषात पर उठर 
झाता है-- 

“ग्रात्मघात कर लू 

इस नपुंसक अस्तित्व से 

>< है >< 

इतनी यातना नहीं होगी” 
किन्तु भ्गले ही क्षण वह प्रतिशोध की दारुण-ज्वाला में सुलग कर तड़प उठता है भौर 
इसी भावनी का सहारा लेकर वह ध्वंस और संहार का जीवन॑-सूत्र पकड़ लेता है । वह 
बबेर श्र प्रमानुषिक पशु बन जाता है और अपना निर्णय देता है--- 

“किन्तु नहीं 

जीवित रहेंगा मैं 

अन्ध बबंर पशु सा*** 

वध, केवल वध, केवल वध 

प्रन्तिम अर्थ बने 

मेरे इस श्रच्तित्व का ।२ 
यहाँ एफ प्रदन ने फिर सिर उठा लिया--“इतनी घृणा, ध्वंस, इतना विक्षोम भाखिर 
क्यों ? श्रश्वत्थामा ऐसा क्‍यों होता गया प्पने श्राप मेरे लिखते-लिखते ?”* श्सका 
उत्तर देने के लिए मारती श्रतीत का पृष्ठ पलदते हैं---“इसका जवाब मुर्के जिस दिन 
मिला, वह मुझे याद है । अपने सिश्र फाद९ ऐक्ट्रास से घण्टों बातें होती थीं। इन 
तमाम सवालों को लेकर सात्र की - विकल्प श्रौर अध्तित्ववाद, वैष्णवता, कैथोलिक 
. मानववाद, हमारा वर्तमान भारतीय बौद्धिक विधघटन भ्रौर बात चलते-चलते जाने कहाँ 
झायी कि मुझसे घोर श्रसहमत होते हुए वे बोले--“तुम कमी-कमी अश्रश्वस्थामा की 


]. आन्धा युग : भारती : पृष्ठ 35 
2. वही : पृष्ठ 35 

3. वही : पृष्ठ 36 

4. पश्थन्ती ; भरती : पृष्ठ 6 
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तरह बोलने लगते हो ।” फिर जब हम लोग टहं॑लते-८हलंते गिरजे के बगल में बर्बीता 
की नीली क्यारियों के पास पहुँचे तो एक बेंच पर बैठ गये और कहने लगे, “घृणा का 
भी एक श्रौचित्य है । जानते हो हभारे यहाँ कहा जाता है--“पध्र॥7९० 78 ४6 56४: 
4एएणथा0ं००४ाांए ६0 076 घुणा प्रेम का पृर्वाभ्यास है ।” तो क्‍या यह अरवत्थामा 
की घणा का एक ओर श्रायाम है ।7 अच्तस की अचुष्थत। नष्ट हो जाने पर अश्वत्थामा 
के किकर्षान्यविमुढ़ता और उत्तेजनाजन्य पशुत्व की सक्रियता दोनों को भारती ने एक 
साथ शअस्पुत किया | परिस्थितियों ने उसे उस बिन्दु पर पहुँचा दिया कि न चाहते हुए 
भी उसे किसी की गर्देन मरोड़ देने की इच्छा होती है। चाहे वह तटस्थ (संजय) ही 
क्यों न हो। हिंसा का सम्बन्ध यहाँ आकर भ्रर्थ से टूट जाता है और अब हिंसा 
उसकी झ्रादत बन जाती है । युद्ध का सही श्रथें समाप्त हो जाता है श्रोर मात्र हिंसा का 
भ्रयोध बन जाता है। इस परिस्थिति में अभ्रश्वत्थामा अनेतनता और विक्षिप्त॒ता दोनों को 
एक साथ भलता है । उसके मस्तिष्क्र में एक जटिल मनोग्रंथि बन जाती है। वह 
किकर्त्तव्यविमुढ़ हो जाता है जिसके परिणामस्वरूप वह उन्माद की चरम सीम। को 
मी पार कर जाता है। वध उसका घर्मं बत जाता है। कमी वह कहता है--“मेरे 
भूखे पंजे जाकर दबोचंगे वह गला युधि७०९ का, जिससे निकला था श्रद्वत्थाम/ हँतोः 
हत:”* झौर कमी वुद्ध की हत्या कर कहता है---मैंने नहीं मारा उसे--मातुल विश्वास 
करो ।'४3 उसका व्यक्तित्व स्थिर नहीं रहता । “शठे शाद्यं समाचरेत' नीति पर चलता 
हुआ अद्वस्थामा अधमे का उत्तर अ्रधर्म से ही देने का निश्चय कर पाण्डवों का हनन 
करने की प्रतिज्ञा करता है--- 
“वे भी नि३चय ही सारे जाएंगे अ्रधमें से 
सोच लिय। 
>< ९ 


में अश्वत्थामा 

उन वतीचों को मारूंगा । 
उसकी पायल आत्मा, तड़पती वाणी उसे प्रतिशो७ की ओर प्रेरित करती है। अ्रपने 
वचन का दृढ़ता से पालन करने वाला भ्रश्वत्यामा दुर्योधन को दिया अपना वचन और 
प्रतिज्ञा निमाता है। कृतवर्मा के समक्ष वह भ्रपनी दुढ़ श्रतिश्ञा को दोहराता है-- 

“सुनते हो कृतवर्मा 

कल तक मैं लूंगा प्रतिशोध 


[. परश्यन्ती : भारती : पृष्ठ 6 
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सेना यदि छोड़ जाय 

तब भी प्रकेला मैं"*****7 
उसकी रक्‍त से सनी घुणा चरम त्रास और भवानकता का वातावरण उपस्थित कर 
देती है । वह प्रमानुषिकता से भयकर< नरसंहार का संचालन कर उसकी केन्द्रीय धुरी 
बनता है, पाण्डव-शिविरों को श्रग्नि की लपटों में भोंक देता है. स्त्रियों को हाथियों से 
निर्ममताएूबक कुचलवा देता है भर घृष्ट-द्युम्त की हत्या करने में श्रपनी घृणा की चरम 
परिणिति कर देता है ) यातना से तड़पा-तड़पा कर उसका घूँसों से ही हनन करता है। 
संजय उसे भयंकर कुरूप की संज्ञा देता है किन्तु गान्धारी उसे वीरता का श्गार 
मानती है । उसका श्रभिषकत प्रतिशोधी मन दुर्योधन के ससक्ष भयंकर प्रतिशोध की 

' निर्मेम ध्वनि उच्चरित करता है--- 
ु किन्तु श्रव भी उसका प्रतिशोध नहीं ले पाया 

शेष है अ्रभी भी, 

सुरक्षित है उत्तरा 

जन्म देगी जो पाण्डव-उत्त रधिकारी को 

किन्तु स्वामी 

अपना कार्य पूरा करूँगा मैं ।/2 
बह घृणा का पुँजीभूत रूप होने पर भी शंकर का भक्त, प्रचण्ड 4थक्रमी है । देत्याकार 
धंकर से युद्ध के पश्चात्‌ पहचान कर उनकोॉ[नद्न होकर स्तुतिजन्य अ्रचना करता है। 
ब्रह्मास्त्र का प्रयोक्ता होने पर भी वलकल घारण करने की इच्छा करता है किन्तु भर्जुन 
के वाण-प्रहार से उत्तका स्वाभिमान तड़प उठता है और वह तन कर उसके समक्ष 
स्थिर हो जाता है और विवशता की सीमा का उल्लंघन होने पर भ्रजु न पर श्रह्मस्न 
छोड देता है बिसका उसे उपसंहार भी करना नहीं श्राता-- 


“मैंने सोचा था 
वल्कल षारण कर रहूँगा तपोवन में 
दर 2५ 


पूरे पाण्डव वंश को 
निमू ल किए बिना शायद 
युद्ध लिप्सा 
नहीं शान्त होगी कृष्ण की 
हर ५ 
विंवरे। किया है भजु न ने 
यह है ब्रह्मास्त्र । 
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अरर्वत्थामा एक पराक्रमी योद्धा की भाँति निर्मीक, निडर श्रौर स्प८्टणादी है। कृष्ण 
की स्तुति उसे भूठी श्राइ+ब२श्ुक्त लगती है और वह स्पष्ट (करते हुए जरा भी नहीं 
हिचकिचाता--- 

“मूठ हैं ये स्तुतिवचन, ये प्रशंसा धाक्‍्य, 

कृष्ण ने किया है वही 

मैंते क्रिया था जो पाण्डव शिविर में***।”7 
आगे वह पराक्रमी योद्धा होने का परिचय देता है। वह सद्‌गुणों की सम्मान के कणों 
से, साधुवाद की आरती से श्रत्रेना करता है चाहे वह शत्रु के ही क्‍यों न हों । 'शंत्रोरषि 
गुणावाच्या दोषा वाच्या गुरोरपि! नोति पर चलता हुभ्रा भ्रपने विपक्षी परम शत्रु कृष्ण 
की प्रशंसा करने में मी भ्रपनी स्पष्टवादिता का त्याग नहीं करता और घैयय॑पुवेक उसके 
लिए प्रशंसायुक्त अ्रपने भावों को स्पष्ट व्यक्त करता है--- 

“कायर मरण ?. 

मेरा था शत्रु वह 

लेकिन कहूगा मैं 

दिव्य शान्ति छाई हुई थी 

उसके स्वर्ण मस्तक पर ।”£ 
श्रेर्षव्यामा अपने आपको अमानुषिक और मातव-भविष्य की रक्षा करने में अ्रक्षम 
की संज्ञा देते हुए भी श्रन्त में आत्मान्वेषी और आत्मदर्शी के रूप में हमारे समक्ष 
उपस्थित होता है--- 

“किन्तु मैं हैँ श्रमानु षिक श्रद्धश॒त्य 

तक जिसका है घृणा और स्तर पशुओं का है ।”* 

ट >< >< 
इमी तरह--. “मैं हूं ग्रमाचुधिर्क । 
ग्रदवत्थामा के चरित्र के विषय में यही कह सकते हैं कि---““**अप्रइवत्थाभ। जैसे 
दधक्तिशाली पात्र की सृष्टि"*'के कारण 'अ्रन्धा युग हिन्दी गीति-नाट्थ साहित्य की 
एक विशिष्ट कृति बन गयी है ।* अन्तत: यही कहना होगा कि अ्रवत्थाभा जेसे 
चरित्र की सृष्टि भारती की एक निजी और श्रन्यंतम उपलब्धि है। 

मारती' ने प्रयनी स्वाभाविक मनोशास्त्रीय दृष्टि की कसोटी पर पात्रों को 

ऐसे कणों से सजित किया है जो मानव-व्यक्तित्व की भूलभूत भिन्‍नताश्रों को सशक्त 
वाणी देते हैं । यूग के विश्लेषण को यहाँ उद्धृत किया जाए तो मानव-व्यक्ितित्व को 
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4. यही : पृष्ठ 428 
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मूलतः दो श्रेणियों में विभाजित किया जा सकता है। ये दो श्रेणियाँ हैं--बहिंभुख 
भौर भअन्तर्मुख् । इन्हीं दोनों श्रेणियों को युग ने श्रागे चार उपविभागों में बाँटा जो 
मानव-मन की चार कारण शक्तियों (तचिच्तने, अनुभव, प्रेरणा एवं संवेदन) की ओर 
संकेत करते हैं। इन चार शक्तियों को युग ने जिन शाब्दिक रेखाश्रों से चित्रमय 
बनाक< उपस्थित किया, उससे “अ्रंधा यूग” के चार प्रमुख पात्नों--घृतराष्ट्र, भान्धारी, 
विदु< एवं संजय के व्यक्तित्व को तुलनात्मक कसोटी पर परखना अत्यन्त मनोरंजन 
का विषय होगा । आन्चरिक एवं बाह्य यथार्थ के परिपेक्ष्य में घृतराष्ट्र का जो दृष्टि- 
कोण मुखर है, वह विशेष रूप से द्रष्टव्य है । ऐतिहासिक सत्य के रूप में देखा जाए तो 
धृतराष्ट्र जन्मान्ध था किन्तु उक्त स्थल पर वह हमारे कथन को पुष्ट करता है कि 
वह अपने रूप में एक ऐसे पात्र को प्रतिनिधि के रूप में उपस्थित करता है जिसका 
चरित्र अन्तर्मखी सम्बेदन से निर्मित हुआ हूं । वस्तुजगत्‌ की सीमाएँ घृतराष्ट्र के लिए 
उतनी ही थीं जितना वह उस वल्घुणगत्‌ को श्रपनी वेयक्तिक सम्वेदन-शक्ति के द्वारा 
जान सकता था, उसकी नैतिकर्ता के स्थिरीकरण के लिए उसका कोई बाह्य मापदण्ड 
नहीं था, भ्रपनी मांसलता से उत्पन्न कौरवों को ही वह अन्तिम सत्य के रूप में 
स्वीकारता था, उसकी नैतिकता की सीमाएँ कौरवों के श्रन्दर ही समाहित थीं, उस्चकी 
स्वार्थान्धघ ममता कौरवों में ही नीति के रूप में चरम परिणति पाती थी | यथार्थ से 
उसके सम्बन्ध-सूत्र छब्दगत थे, चित्रगत आकार उसकी दुष्टि से नितान्त निरपेक्ष था। 
सन्तर्भत्॒ सम्वेदन के सभ्बन्ध में यूग की विचारधारा द्रष्टव्य है--“ भन्तर्मूख दृष्टि- 
कोण में संवेदन निश्चय ही सविकल्प ज्ञान के झात्मपरक अंश पर आधारित २हता 
है | आात्म५९क अंश का प्रमृत्व बहुधा वस्तुजगत के प्रमाव का पूर्ण शमन कर लेता 
है'*'वस्पुजगव्‌ का प्रभाव भ्रात्मपरक दिशा के स्तर में विलीन हो जाता है। भ्रन्तर्मुख 
संवेदन एक ऐसा बिम्ब प्रस्तुत करता है जिसका प्रभाव बाह्य वस्तु का प्रतिमूतिकरण 
न होकर उस पर भ्रावरण श्राच्छादित करना होता है ।7 घुतरा«:८ के मस्तिष्क में 
जगत के यथार्थ की घुंधली-सी चेतना की रेखाएँ तब अंगड़ाई लेती हैं, जब उसके 
अनु शासन का सूर्य श्रन्तिम प्रहर की घड़ियों में निशा के श्रन्ध गर्म में जाकर छुप रहा 


“एप 6 7707०७0९० ४0066 इसाइ॥70०॥7 75 62ीत्रा। 9 08826 पए०7७ 
(॥6 5प्रञुं०्लाए2ट एग0०07 ० एश०ए2ए0०7---796 8४८०८९७१०९४०५ ० 76 
5परछुं८जाए6 8007 8००85707वॉ५ ब०धां०ए८४ 3 00०7एो66 5पक्रा88४07 
णी प्रा एटा6 ग्रीएथा०6 ण 6 5छए]०ट..-6 <व्ण ० ६४6 ०0६० 
७०85 ४ग्गा( [० 06 ३602 एण एप 5प्रणुं००२९ आा8ट07. -..07- 

| ०एथ20 5९०४० ए०07ए०ए३ 80 7782० 9]086 6० 5 70 80 
ग्रापणा। [0 एछा०00स्‍०6 (6 060फ9]००. 35 00 एएठश 0०श्था 4३. 
ज्ञा9/09772... . 

--0, 0. उणाए्ट : ?2एणा००ह्टांट4] 79४७9०$ : 90, 498-500 
--सूजन के आयाभ : ज्वायाधवधाद खेतान : पृष्ठ 60 


अन्या यंग की पात्र-परिकल्पना 97 


था तो प्रारम्भ में भीष्म, गुरु द्रोण तथा कृष्ण की चेतावनी उसके मानस-पटठल पर 
ग्रंकित हो जाती है-- 

“मर्यादा मत तोड़ो 

तोड़ी हुई मर्यादा 

कुचले हुए श्रजगर-सी गृंजलिका में कौरव वंश को 

लपेट कर सुखी लकड़ी-सा तोड़ डालेगी ॥/7 


धृतराष्ट्र उसे महत्व को रेखाप्ों से बाँध ही न सके क्योंकि उनकी अन्तभु खी सम्वे- 
दनतशीलता बाह्य यथाथे प्रथवा सामाजिक मर्यादा को ग्राह्य कर पचाने में अ्रश्षमर्थ 
थी । उस मनःस्थिति का दाब्दचित्र यूंग सफलता से चित्रित करती है “-“यद्यपि 
उसकी तुलनात्मक निर्णय-सम्बन्धी न्‍्यूनता उसे इस तथ्य से पूर्णतः अ्रनवगत रखती है 
तथापि उसका विकास उसे बस्चुणगत की वास्तविकता से पृथक कर आत्मपरक 
सविकल्प ज्ञान के हाथों सौंप देती है । यह आझात्मपरक सबिकल्प ज्ञान उसके चेतेनी 
को श्रादिम वास्तविकतानुसार पुनर्गेंठित करती है। वह इस प्रकार निर्णय और कायें 
करता है मानो उसमें ऐसे कार्य करने की शर्क्ति हो परन्तु उसे यह कमी तब ज्ञात 
होती है जब उसे यह अनुभव होता है कि उसके इन्द्रिय-जन्य ज्ञान वास्तविकता से 
पूर्णत: भिन्‍न॑ हैं । यदि इसकी प्रवृत्ति वस्तुनिष्ठ रीति से तक॑ करने की हो तब तो 
उस भिन्‍नता को वह ॒रुग्ण रूप में श्रनुमव॒ करेगा परन्तु दूसरी ओर यदि वह अपनी 
असंगति में ही श्रास्था बनाये रखता है श्रौर अ्रपने इन्द्रिय जन्य ज्ञान को वास्तविक 
महत्व देना चाहता है तो वस्तु जगत उसे भ्रनुमानित श्रौर हास्थस्पदें प्रतीत होगा ।* 
रुण्णते। की रेखाओं से सवंथा यदि चरिन नहीं जकड़ा हुश्रा है तो बयाय के प्रति वह 
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चरित्र उस भ्रान्त दृष्टिकोण को निमूल कर उससे उबरता है ॥ स्वस्थ वर्तुगत चिन्तन 
उसको उसके श्रन्ध-गह्लर से बाहेर निकाल कर उसको विशाल जगत से सम्बन्ध-सूत्र 
जोड़वे की प्रेरणा देता है । लौकिक चरातल पर जब घृतराष्ट्र पराजय का झआलियन 
करता है उस स्थिति में उसे आरभासित होता है कि सत्य का आधार उसकी वेयक्तिक 
सीमाओं की रेखाश्रों के अन्दर ही नहीं बाहु< भी है । भ्रच्तर्भुख-प्रेरणा प्रधान व्यक्तित्व 
को विश्लेषित करते हुए यूंग ने लिखा है--“उसके सम्बन्ध में बहिभुखी दृष्टिकोण 
का यही कहना होगा कि वास्तविकता का उसके लिए कोई भ्रस्तित्व ही नहीं है । वह 
निष्फल बिम्ब-निर्माण प्रवृत्ति के वशीभूत हो जाता है । भन्तर्मखी प्रेरणा, अन्तर्जान से 
प्राप्त उन बिभ्बों को ग्रहण करती है जो स्वतः चेतन मन के जातिगत शआआराधारों से 
उत्पन्न हुए हैं ।”7 थान्धारी का चरित्र भी उ१रोक्‍त व्यक्तित्व को सशक्त वाणी देता 
है । गान्धारी का दृढ़ विश्वास है कि हमारे अवचेतन मन के भ्रन्ध-गद्ध में एक श्रन्धा 
एवं बबंर पशु निवास करता है जिसके हाथ में हमारे विवेक की सत्ता है, उससे यही 
च्वनिंत होता है कि गान्धारी का चरित्र श्रब भी भ्रतेतन मन की गहन पकड़ से ग्रसित 
है । ऐसे ही न की व्याख्या करता हुश्रा यूंग लिखता है--“स्वभावत: ही प्रेरणा की 
तीब्रता बहुधा व्यक्ति को व|स्तविकता से श्रसाधा रण रूप में पृथक कर देती है । व्यक्ति 
श्रपने मित्रों के लिए पहेली हो जाता है। भ्रत: वह श्रपने श्राशेंदशनों में ही तन्‍्मय 
रहता है । श्रत: उसके नैतिक प्रयत्न एकाँगी हो जाते हैं। वह अपने तथा अपने जीवन : 
को प्रतीकात्मक बना लेता है परन्तु वास्तविकता के लिए वह शअ्रनुपयुक्त भौर अजय 
बन जाता है ।”थ गान्धारी नैतिकता, मर्यादा, अ्रतासक्ति, क्रंष्णापंण को प्रन्ध भनोवु- 
वृत्तियों की संज्ञा देती है जो सामाजिक रूप को स्वीकारने के लिए भूठे झ्राडम्बर मात्र 
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के सिवा कुछ नहीं । मिथ्याडम्बरों से ग्रसित प्रधान नैतिकतावादी जगत्‌ से गान्धारी 
को घृणा थी जिसके परिणामस्वरूप उन्होंने चक्षपटल पर पट्टियाँ चढ़ाकर अच्चता को 
स्वीकृति दी । इस प्रकार के रुणण-चरित्र से उत्पन्त होने वाली संभव मनोविक्ृतियों 
की चर्चा करते हुए यंग अपनी विचारघारा को व्यंजित करता है---“€नयविक प्रसाद 
झुक अ्रकार से बाह्य स्नायविक प्रमाद-स्थिति' है जो ऐसे लक्षण व्यक्त करती है जो 
आशिक रूप से व्यक्ति-विशेष अथवा वस्तु से विवशतापूर्ण सम्बन्ध प्रकट करती है ।”” 
स्पष्टतः यह सभी विशेषताएँ हम गान्धारी के चरिन में खोज सकते हैं । भ्रन्‍्धता से 
ग्रसित पुत्रों के प्रति झसीम समता, सीमातीत उत्तेजनशीलत॥, केंदुत। के तीन आंवेश 
के वशीभूत होकर कृष्ण को घोर शाप देना तल्परेचात संवेदनशील हो आँखों से 
'परेचाताप के मोती बरसाना यूंग द्वारा भ्रंकित सन्तर्भुख अरणा-प्रधान भरित्र से साम्य 
रखता है | इस परिप्रेक्ष्य में यह भी विशेष रूप से दृष्टिगत होना चाहिए कि युंग की 
यह स्पष्ट स्वीकारोक्ति है कि अन्तमृख प्रेरणा प्रधान चरित्र की उपलब्धि प्रायः नारी 
जाति में ही होती है । 

विदुर को यूंगीय दृष्टि के दरपंण में प्रतिषिभ्वित करें तो वह भ्रन्तमृंख भ्रनुमवन 
(फी विंग) प्रधान चरित्र की कसोटो पर खरा उतरता है। यहाँ संजय की तटस्थता 
का प्रश्न उभर सकता है किन्तु हम पूरे दृश्य-काव्य को तथा प्रथम प्रंझ को विरलेपिंत 
करें तो निष्कषंत: तटस्थता संजय को उद्बघोषित प्रवृत्ति होते हुए भी विदुर बाह्य 
जीवन में संजय से किसी सीमा पर अ्रधिक निलिप्त दुष्टिगोचर होता है । को (व-पक्ष 
की अनेतिकता भोर घृतराष्ट्र के विवेकेशून्यथ भन्ध-निर्णपों, दोनों फो ही प्रह्ारों की 
व्यंग्यमय चोटों से उद्वेंलित करता हुआ विदुर का वार्तालाप प्रथम भ्रंक में ही भ्रवेक 
विवादास्पद प्रश्नों को वाणी देकर भी एक (८स्व द्र॒ष्टा की भाँति उद्याप्तोच प्रौर निरपेक्ष 
रहता है। अपने प्रभु के प्रति माता ग़ान्धारी की क्राक्रोशमय तोब्र कटुता भी विदुर 
को विंचलित नहीं कर पाती । यह स्थिति भी विदुर में रोष के भावों को न जागृत 
कर एक उच्च उदात्तमयी करेण। की भूमि पर भ्रधिष्ठित करती है । विदुर के शब्द 
यही व्यंजना देते हैं-- 


ध्यहु कटु निराशा को 
उद्धत अनास्यथा। है 
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00 अन्धा युग : एक सृजनात्मक उपलब्धि 


क्षमा करो प्रभु ! 

चरणों में स्वीकार करो ॥7 
नीतिकुशल विदुर कौरवों का अनुसरण करते हुए भी पाण्डवों के प्रति अपने श्रन्दर 
स्नेहमाव लिए कृष्ण को अ्रपती भक्ति-भावना से अलं$व करता है। वह घृतराष्ट्र का 
सेवक भी है, फिर भी उसके चरित्र को भारती की कलम ने कुछ ऐसी व्यवस्थित 
रेखाओं के साँचे में ढाला है कि तत्कालीन जीवन का द्वैत किसी भी परिस्थिति में 
उसके श्रसंतुलन का कारण नहीं बनता। यूंग लिखतो है--“ऐसी किसी वस्तु की" 
उपस्थिति में जो किसी को मावनाश्रों में बहा ले जाय या उत्साह की उत्तेजना उत्पन्न 
करे, इस ध्रक।< की चेतन! उदार तटस्थता बनाये रहती है, जो कभी-कभी एक उच्च 
स्वर की भावना और श्रालोचना से भी सिवत रहती है जो क्षिप्रग्राही वस्तु को नैरा- 
इयपूर्ण या निष्फल बना देती है। उत्कृष्ट मनोवेग उदासीनता के साथ अस्वीक्ृत् कर दिये 
जाते हैं ।” महाभारत की घटना विदुर को नवीन अनुभूति प्रदान करती है यद्यपि 
वाह्य जीवन से सम्परथित रह कर श्रपने श्राप की यथार्थ से संस्क्त करते रहना उसका 
स्वभाव है। वह अनुभूति को इन शब्दों में ब्यकत करता है-- 


“रे प्रभु 

उस निकम्मी धुरी की तरह है 

जिसके सारे पहिये उतर गए हैं 

झ्रौर जो खुद घूम नहीं सकती ।”* 
पर+परा4 शास्त्रीय नैतिकता को स्वर देता हुआ विदुर यह ज्ञान प्राप्त करने पर मी 
कहता है---“संशय पाप है भ्रौर पाप मैं करना नहीं चाहता ।”* विदुर का यह प्रयास 
उस स्वर की सत्थता झाभाध्तित करने का श्रयत्त मात्र है। वह स्वीकार करता है कि 
उसके नीति साधारण स्तर की है और यूग की सभी परिस्थितियाँ भ्रसाधारण हैं । 
इतना होने पर भी वह अपनी पूर्व निश्चित नेतिकता के मानदण्डों को नहीं त्याग 
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अन्ना युग की पात्र-परिकल्पना 0 
सकता । “उसका लक्ष्य वस्तुगत तथ्यों से समकौता न करता होक९ उनसे उच्च स्थिति 
में बने रहना है क्योंकि उसके सम्पूर्ण श्रचतनें प्रयत्त अ्न्तःस्थिति बिम्बों को वास्त- 
विकत। प्रदान करने के लिए होते हैं, मानों वह ऐसे बिम्ब की निरन्तर खोज' कर रहा 
है जिसका वास्तव में कोई अस्तित्व नहीं होता किन्तु जिसका उसे एक प्रकार का 
पूर्वाभास रहता है ।7 “अह भावना की उत्कट तीब्रता से अतृप्त उत्कंठा का जन्म 
होता है जो केवल अ्पन। ही अश्रनुभव करती है, यह रहस्यमय परमानन्दावस्था है ।7 
यूंग की ९०६।वली रूपी रेखाओं से संजय के चरित्र को यदि बाँधें तो उसके 
चरित्र को अंतमृख चितनप्रधान चरित्र की संज्ञा देनी पड़ेगी। यूंग इस प्रकार के 
चरित्र का रेखाचित्र इस अ्रकार खींचता है, “बाह्य तथ्य इस विचारण। का ध्येय और 
स्रोत नहीं हैं, यद्यपि अन्तभृंख व्यक्ति बहुधा उसे उसी रूप में प्रदर्शित करना चाहुत। 
है । यह तो श्रात्मपरक स्थिति में ही प्रत्यावतित हो जाता है। चाहे वह वास्तव और 
यथार्थ के क्षेत्र में कितनी ही ऊँची उड़ान क्‍यों न ले ।”१ संजय की तटस्थता को हम 
मात्र स्थितिजन्य ही नहीं कह सकते वरन्‌ उस तटस्थ॒ता में उसके मानसिक संगठन की 
स्वाभाविक परिणति भी ६८्टन्य है । वह अपने आप को कसमलोक से बहिष्कछृत €वीकार 


करता है। वह अपने आपको दो पहियों के मध्य लगे हुए उस शोभाचक्र की संज्ञा देता 
है जो घरा को भी स्पर्श तहीं कर पाता । यदि दूसरे शब्दों में विश्लेषण किया जाए तो 
उसकी तेटस्थता यथार्थ से कोई दृढ़ सम्बन्ध सूत्रों की «्याश्य नहीं करती | श्रन्त में 
एक सीमा पर पश्राकर संजय को अवुभवजन्य ज्ञान का प्राभास होता है कि उसके 
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02 अन्धा युग” : एक सुजनास्भके उपलब्धि 


जीवन का श्र ही लुप्त होता जा रहा है । जीवन के यथार्थ से सम्बक सम्षन्धों की 
स्थापना का अभाव अन्तर्भुख चिच्तेन अधान व्यक्ति को प्रायः ऐसी ही मनःस्थिति में ले 
जाता है। अंधा युग' की समस्या की मूल घुरी को संजय अपने शब्दों में श्रमिण्यकक्‍्त 
करता है--- 

“ग्राज अन्तिम पराजय के अनुभव ने 

जैसे प्रकृति ही बदल दी सत्य की ।“ 

आधुनिक मनोशास्त्री यूंग ने मानव की समग्र चेतना को एक गतिशील 
वास्तविकता स्वीकार कर मानव-मन में चार करण दक्तियों को स्वीकृति दी--- 
() चिल्तन, (2) अनुभवन, (3 ) संवेदन और (4) प्रेरण । युंग के मतानुसार प्रत्येक 
व्यक्ति के अ्रन्तर में प्रनिवायंत: एक करणशक्ति प्रमुख एवं चेतन रूप से विद्यमान 
रहती है । दूसरी करण-शक्ति उसके विलोम स्वभाव के कारण, अविकसित अथस्था के 
रूप में भ्रवचेतत में विद्यमान रहती है। शेष दो करण-हक्तियाँ प्रमुक्ष करण-शक्ति को 
संहथोग अदान करने के लिए कुछ निम्न स्तर पर सदा ही विद्यमान रहती हैं। घृतराष्ट्र, 
गान्धारी, विदुर और संजय -“मंशः इन्हीं चार संवेदन, प्रेरण, चिन्तन तथा अनुमवन 
करण-हाक्तियों के प्रतीक स्वीकार किए जा सकते हैं । 
युगपुरुष व युगप्रभु सबके योग क्षेम के वहनकर्ता, सबके उत्तरदायित्वों के 

केन्द्रबिन्दु कष्ण को चरित्र वैविध्यपूर्ण है । इतिहास का एक अंग होते हुए मी न्यविंत 
उसका निर्माता और नियाभक है झौर “अन्धा युग' के श्रीकष्ण के प्रभु का स्वरूप 
इसीलिए अक्षुण्ण है कि वे इतिहास के नियामक और मानव-नियत्ति हैं, जिसक। निर्माण 
वे स्वतः ही कर सकते हैं । #ष्ण के चरित्र की रेखाएं गीता के प्रभाव से बहुत कुछ 
आलोकित हैं, पर भानवेतावादी चर्त॒॑ल पर उस महापुरणे के चरित्र की सजना 
सर्वथा भारती की श्रपनी मौलिक प्रतिमा की देन है । कुंष्ण का चरित्र दो घराइलों 
में हलकर चलता है । एक झोर यदि उसमें भावुक रहृ€्यवादिता अ्रन्तहित है तो दूसरी 
झोर उसकी नितान्त धर्भनिरपेक्ष व्यास्या की भ्रवहेणना नहीं की जा सकती, पर इसके 
परिप्रेक्ष्य में यह विचार संशय की सीमाओ्ों से परे है कि उसकी मौलिक भावभूमि 
बौद्धिक है। कवि की भझजेय भौर भ्रटूट श्रास्था सुदृढ़ मानवतावाद पर स्थित है। ये 
कवि के ऐसे मान<"्ड हैं जिसके समक्ष अश्वत्थामा ओर युयुत्सु जैसे सशक्त चरित्रों 
को भी घुटने टेकने पड़ते हैं । अंघा युग में श्रीकृष्ण का सरित्र विरोधी प्रवृत्तियों को 
समंजित करते हुए चलता है। दाशेनिक, राजनीतिज्ञ झौर ईश्वर के रूप में चित्रित 
करने के उपरान्त भी कृष्ण के विषय में पात्रों की विभिन्‍न श्रतिक्रियाएँ होती हैं, 
बलराम उन्हें 'कू८बु८ध कहकर उनके भरिन पर प्रकाश डालते हैं-..- 

“जानता हूँ मैं तुमको शश+ से 

रहे हो सदा ही मर्यादाद्वीन कूट्युडि ।£ 

]. अच्धायुग : भारती : पृष्ठ 30 
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भीम द्वारा दुर्योधन को अधर्भ4(९ से मारने की प्रेरणा देने वाले कृष्ण को अ्रस्वत्थमभा 
श्रौर दान्वारी अन्यायी को संज्ञा से' विभूषित करते हैं---“भ्रन्यायी कृष्ण इसके बाद 
अश्वप्थामा को जीवित नहीं छोड़ेंगेट” और “मैं था श्रकेला शौर अन्यायी कृष्ण 
पाण्डवों सहित" *।”” इसी प्रकार भान्‍्धारो कृष्ण पर प्रभूता के दुरुपयोग का खुला. 
झभ्रारोप लगाती हुई कहती है-- 

“इंगित पर तुम्हारे ही भीम ने अधम किया 

क्यों नहीं तुमने वह शाप दिया भीम को 

जो तुमने दिया निरपराध अश्वत्थ॥मा को, 

तुमने किया प्रमृता का दुरुपयोग 3 
विदुर कृष्ण को प्रभु कहते हैं--“क्षमा करो प्रभु" किन्तु भाच्धारी कृष्ण को 
बंचक कहने में मी नहीं हिचकिचा ती--- 

“जिसको तुम कहते हो प्रभु 

उसने जब चाहा 

मर्यादा को श्रपने हित में बदल लिया, वंचक है ।* 
इस कर्मयोगी की शक्ति भोर क्षमता की देवी गति इतनी प्रबल है कि उनकी इतिहास 
को अनासक्त होकर दी गई चुनौती से नक्षत्रों की दिशाओं में भी पर्रिवर्तव की प्रक्रिया 
होने लगती है ॥ याचक के धाब्द यही ध्वनित करते हैं-- 

“फिन्तु उस दिन सिद्ध हुआ 

जब कोई भी मनुष्य 

अ्रनासक्त ह्ोक ९ चुनौति देता है इतिहास को, 

उस दिन नक्षत्रों की दिश्ला बदल जाती है ।/* 
कृष्ण के व्यक्तित्व का श्राकर्षण ढेंघ है एक ओर***“अ्र्जुन, उठाओ शस्त्र”"**तिष्किवता 
नहीं *'अजुन को उपदेश देते दिखाई देते हैं। दरसरी श्रोर उनकी प्रबलविरोधीनी 
धानधारी की उनके प्रति मभता भी कम महत्वपूर्ण नहीं***“लेकिन कृष्ण तुम पर मेरी 
ममता अग्रांध है।” नाटक के प्रारम्भ में ही कृष्ण को दिव्य भ्रादर्शों की श्रतिभूर्ति 
मर्यादा-रक्षक की संज्ञा से अलं$त किया गया है। मर्यादा की पतली डोरी को सुलभाने' 
नाला एकमात्र श्रनासक्त, निविकार, निरलेप, कृष्ण को ही कहा गया । प्रेतात्मा वृद्ध 
थाचक उनके रथ की गति को इसीलिए नहीं बाँध पाता कि वह शुद्ध-बुद्ध मुक्त स्वभाव 
ह घर अन्धामुग : भारती : पृष्ठ 92 
« वही : पृष्ठ 99 
वही : पृष्ठ 22 
»« वही : पृष्ठ 24 
« वही : पृष्ठ 4] 
« वही : पृष्ठ 70[ 
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और मर्यादा के शान्तिदृत रक्षक हैं-- ु 
“नहीं, उनमें रारे समय के प्रवाह की मर्यादा बंध पाती है। 
बाँध नहीं सकता हुँ उसको मैं ।”? 
बह झ्ावेश और अ्रक्रोश से परिचालित कुद्ध, विक्षुब्ध गान्धारी के अभिक्ञाप देने पर भी 
वे मर्यादा का सीमोल्लंघन नहीं करते । सदेव की भाँति गान्धारी का सम्मान करते हुए 
'शीलवान और गम्भीर बने समस्त वंश के उन्मूलन का कटु शाप सुतकर भी ये 
माता गान्धारी के समक्ष उसे स्वीकार कर मात्र इतना कहते हुए : 
“माता प्रभु हूँ या परात्पर 
पर पुत्र हूँ तुम्हारा 
तुम माता हो 
शाप यह तुम्हारा स्वीकार है ।* 
झपनी मर्यादा का परिचय देते हैं। कवि ने उपरोक्त प्रसंग को मक्ति-माव के कणों से 
'चिनित किया किन्तु युयुत्सु कृष्ण को कायर, वंचक, शर्वितद्दीन बताते हुए उसे शाप के 
वशीभूत होकर कष्ण द्वारा मृत्यु का नाटक रचने की संज्ञा देता है -- 
“जीक< वह जीत नहीं पाया भ्रनास्था को 
मरने का नाटक रचक ९ वह चाहता है 
बाँधना हमको*** 
वंचक था, कायर था, शक्तिहीन था वहू"**”* 
वास्तव में मगवान कृष्ण का चरित्र सबसे अधिक रह॑स्यमय प्रतीत होता है। भप्रत्यक्ष 
रूप से सब जगह विद्यमान रहते हुए भी वह भत्यक्षेत: रंगमंच पर उपस्थित नहीं 
होता । कृष्ण के चरित्र में यहां युग की 'सेल्फ' की धारणा का आभास दृष्टिगत 
होता है । युग के मतानुसार मानवमन की चार करण-शक्तियों में अ्वचेतन केरण- 
शक्ति 'सेल्फ' के समीपस्य है। विरोधी पक्ष की होते हुए मी गान्धारी इसी रूप में 
कृष्ण को प्रावेश में शाप देकर शान्ति का बदन नहीं पा पाती-- 
“रोयी नहीं मैं श्रपने' 
सौ पुत्रों के लिए 
है ५ 
मैं थी निराश, मैं कटु थी 
पुत्रहीता थी ॥* 
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विकसित करण-श क्ति की श्रौर भ्रन्य दो करण-शक्तियों को तुलवात्मक विवेचना की 
कसौटी यर प्रखा जाए तो विकप्तित करण-अक्ित श्रन्य दो करण-शक्तियों की भ्रपेक्षा 
'सेल्फ' के श्रधिक निकट होती है श्रौर इसी प्रकार धृतराष्ट्र के पक्षधर होकर भी 
संजय और विदुर कृष्ण के मक्‍त और श्रनुथायी हैं । पीछे हम श्रंकित कर आए हैं 
कृष्ण क्रा चरित्र अन्य पात्रों की तुलता में सबप्े अधिक रहस्यमय रेखाश्रों से बँधा 
हुआ है । कृष्ण मानव-मत्त की सामानन्‍्य-द्ेत गतियों से मुक्त होने के कारण सुख-दुःख 
दोनों को एक समान घरातल पर घारण कर, सब को वेदना भोगते हुए भी श्रनासक्त 
रहते हैं-- 
“अट्ठारह दिनों के इस भीषण संग्राम में 
कोई नहीं केवल मैं मरा हूं करोड़ों वार 
2८ 2५ ८ 
जीबन हूँ मैं 
तो मृत्यु भी तो मैं ही है, माँ"*"।॥7 
युंग भ्रपती 'सेल्फो की धारणा को स्पष्टत: ज्यंजित करता हुप्रा अपनी शब्दावली देता 
है---“देल्फ श्रात्मचेतना का केवन मध्य बिन्दु ही नहीं है वरन्‌ परिधि भी है जो चेतन 
झौर ओर अ्रचेतन दोनों को अपने, में समेट लेता है । जिस प्रकार श्रहं चेतना का मूल- 
केन्द्रबिग्दु है, उसी प्रकार यह समग्र चेतना का केन्द्र-बिन्दु है।ः इसकी उपलब्धि 
अ्रन्तर एवं बहिजगत के द्वन्द्दों की परिपूर्ति 'कम्पनेशन' है ॥* यूंग के मतानुसार व्यक्ति 
की समग्र चेतदा का अ्रह्मयेतर केन्द्र बिन्दु सेल्फ है, जहाँ मानव-चेतना के श्रहूँ की 
इन्द्रशील प्रवृत्तियाँ श्रपने अस्तित्व को सुरक्षित रखती हुई अपनी प्रतिस्पर्धी इन्द्वात्मकता 
को संयम की रेखाओं से बाँघकर रखन) है । इस प्रसंग की विवेचना में यूंग लिखता 
है-- महानतम झौर महत्वपूर्ण समस्थाएँ ऐसी हैं जिनका समाधान नहीं हो सकता । 
इसका कं *ण यह है कि वे प्रत्येक आत्मनियन्त्रणशील व्यवस्था की शन्तरिक द्वेतता 
की भ्रभिव्यक्ति करती है उन्हें सुलकाया नहीं जा सकता वरन्‌ उनका पझ्रतिक्रमण किया 
जा सकता है “'व्यक्वित की वैयकतिक समस्याश्रों की यह श्रतिकमणता चेतन स्तर को 
उच्च श्रथवी श्रधिक गहन करने के रूप में श्रपने को व्यक्ते १रती है । इसके द्वारा बहुत 
उच्च और विस्तृत श्रमिरुचि दृष्टिगोचर होती है श्रौर इस क्षितिज विस्तार है न 
]. अन्धा युग : भारती : पृष्ठ 00 ह 
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सुलकने वालौ समस्य 'भों की उत्कटता समाप्त हो जाती है। भपने स्पाभानिक रूप 
में ताफिक दष्टि से उनका समाधान नहीं प्राप्त होता वरन्‌ एक न थोर्न प्रबल निदंश 
के सम्भुल वे मंद पड़ जाती हैं। वे दि होक« भचेतन में नहीं चली जातीं बल्कि 
भिन्‍न रूप में प्रकट होने के कारण नवीनता ग्रहण कर लेती हैं 7२ 'सेल्फ' पद प्राप्त 
कर लेने के उपरान्त जीवन में भाने वालो अ्रवश्य+भ वी इन्द्रशीलता के प्रति हमारा क्या 
रुख हो जाता है। उसकी व्याश्या करता हुआ युंग लिखता है---“न्य क्तित्व के उच्च- 
स्तरीय दष्टिकोण से वे बच्चुएं जो कि एक निम्न स्तर पर संघर्ष और भयश्रद मंमा- 
वात का भाय उत्पन्न करती हैं, ऐसी प्रतीत होती हैं मानो पर्वत के किसी उच्च 
शिखर से घाटी में उठे हुए तुफान का अवलोकन किथा जा रहा हो, इस स्थिति में 
उस तूफान की जास्तनविकता किसी भो अभ्रका< कम नहीं होती, केवल इतना ही होता 
है कि व्यक्ति क्ुफाने का प्रवलोकर्न करते हुए भी झपना पृथक्‌ ०यक्तित्व बनाये रखता 
है ।”? हमारे विश्लेषण के अनुसार कृष्ण 'सेल्फ के प्रतीक रूप हैं किन्तु उनका पाथिव 
धारीर निःशेष हो जाता है। मानव जीवन की ४-&शीलता की सीमाझों से मुक्त रहने 
वाले कृष्ण ने भपने भ्रवसान के गर्भ में विलीन होने से पहले अ्रन्तिम संदेश के “दायित्व 
को शन्दब<्द्ध किया है--- 
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“मेरा दायित्व--वह स्थिर रहेगा 

हर मानव के उस वृत्त में 

जिसके सहारे वह 

सभी परिस्थितियों का भ्रतिक्रमण करते हुए 

नतन-निर्माण करेगा पिछले ध्वंसों पर 
अश्वत्थामा की जिज्ञासामय प्रदनाकलता प्रिर उठती है कि क्या इस अर्थ में प्रत्येक विकृृत, 
अधें-बबेर, ग्रात्मघाती तथा भ्रनास्थामय व्यक्ति अपने जीवन की सार्थंकता को आत्म- 
सात्‌ कर लेगा ? कृष्ण के अ्रन्तिम श«दों के वाहक वृद्ध वाचक का स्वर स्वीकारात्सके 
शीश भूकाता है। ऐसी स्थिति को पिंब्लेषित करता हुआ यूंग लिक्षत्रा है--“चेतन 
ज्य्ण्पवि में भप्रात्म' की उत्पत्ति केवल पू्वेंगत मनःकेन्द्र का स्थानान्तर ही नहीं प्रकट 
करती वरन्‌ उसके परिणामस्वरूप जीवन के प्रति पूर्णतः: परिवर्तित दृष्टिकोण व्यक्त 
करती है। यह अपने सम्पूर्ण अर्थ में एक प्रत्थावर्तत होता है ४”? इसके उपरान्त ऐसी 
चेतना का उदय होता है जो क्षुद्र श्रोर वेयक्तिक अतिचेतन अहं की बन्दिनी न रहकर 
विस्तृत वसस्‍्तुजगत की सहयोगिनी हो जाती है | यह विस्तृत श्रौर गंभीर चेतना आशा, 
कामना, मय, वैयक्तिक महत्त्वाकांक्षाश्रों और अभ्राही चेतता का अहमपूण एकनीकरण 
नहीं रह जाती जिनकी अचेतन वैयर्वितेक प्रति प्रवृत्तियों द्वारा धुधार या परिपूर्ति 
करना आवश्यक हो । वह तो “व्यक्ति को अबाधिर बंधन श्रौर अभेद्य सम्बन्ध की स्थिति 
में रखती है।* सानव-मर्यादा को अभ्रमर-संजीवनी शक्ति प्रदान करने वाले कृष्ण अपनी 
उन्मुबत भौतिक सत्ता का परित्याग कर मानव-मत्र के श्रान्तरिक वृत्त* में प्रवेश कर 
जाते हैं । श्रतिमानवीय सम्भावनों को चेतना से पराभूत मानव अपने अ्न्तवुत्त से 
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4. यहाँ €वृत्त' शब्द ध्यान देने योग्य है। युग की दृष्टि में 'सेल्फ' सदा वृत्त में ही अपनी 
अधवस्थिति को अभिव्यक्त करता है। चीनी दर्शन का ताओवाद” भारतीय योग के मण्डल 
प्रतीक तथा मध्यकालीन योरोपीय भाल्केसोशास्त्र” के प्रतीकों का विश्लेषण कर वह इस 
नि७्कर्ष पर पहुँचता है कि व्यक्ति को 'सिल्फा की अभुभूति वृत्त में किसी तेज के रूप में 
होती है। इस विषय के लिए युग की शा6्शाथा।0 ए एथ5०धा।ए तथा (6 
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ऋष्टव्य हैं | 


08 वअत्थ। युग ३ एक सृजनात्मक उपलब्धि 
पूर्णतः परिचित होता है श्रौर इसी सीमा रेखा पर आकार कृष्ण के पाथिव शरीर की 
नाटकीय अ।वश्यकता अन्त शब्द से सम्बद्ध हो जाती है। भानव की अति मानवीय 
सम्भान्यता की येतनी के व्यापक सत्य को निजी रूप से भारती ने उपब्ध किया । 
प्रस्तुत काव्य-रूपक में युयुत्यु का चरित्र सबसे दयनीय है । कवि ने एक ओर 
उसे सत्य का कंमंकलश लेकर श्रन्याय के विरुद्ध युद्ध क्षेत्र में लड़ने वाले कतप्यशील 
योद्धा की संज्ञा से अलंकृत किया, दूसरी ओर उसे सत्य का आश्रय लेने के कारण 
अपराधी मान उसकी नियति को दाहण बिडम्बना के तारों से उलभा दिया । उसके 
दुर्देव ने सत्य के वक्ष को भी छलनी कर दिया जिसके कारण वह पीड़ा से कराह 


उठती है-+- 

“मेरा अपराध है पिफ इतना है ४ 

सत्य पर रहा मैं दुढ़"** 

***सैं मी हूँ फौरष 

पर सत्य बड़ा है कौरव वंश से ।* 
कौरव और पाण्डव वंश के अतिरिक्त माता की उपेक्षा ने श्रन्ततः उसे श्रद्धं विक्षिप्तता 
की न निकलने वाली भंवर में फोंक दिया | यह भअ्रवमानना इपनी' प्रत्यक्ष थी कि 
युयुत्सु सत्य के प्रति अपनी चरम अतास्था प्रकट करता हुआ दर्दे की रेखाश्ों से बंध 
जाता है। उसके शब्द : 

“3०७छ। था यदि में 

कर लेता समभौता अ्रसत्य से :* 
उसकी चरम विवश्ञता को घ्वनित करते है १ “भ्रास्था के प्रति भ्रनास्था का सबसे गहरा 
स्वर युयुत्सु है। निश्चित परिपाटी से पृथक होकर श्रपना पथ झ्राप निर्धारित करने 
वाले इस चरिथ्र में श्राज के मानव की पीड़ा ग्रौर यातना साकार हो उठी है । १ उसकी 
श्रात्मा ग्रपमान से और उपेक्षा से आहत होकर कराह उठती है। घायल आत्मा से 
निःसृत शब्द भी टूट कर बिखरते जान पड़ते हैं माना उसकी पीड़ा को वहन करने में 
झसमथे हों-- 

““*"मातृवंचित हूँ 

सबकी घृणा का पात्र हूँ । 
यह धृणा को कुहेलिका युयुत्सु को बुरी तरह जकड़ कर तोड़ सकती है, उसके अ्रस्तिए्व 
के खण्डित भ्रणु नदी में बहे पानी की माति बह जाते हैं । इस भ्रवश् परिस्थिति में वह 
आत्मधात के क्र मग में अपनी साँसों को बिखेर कर लम्बे सफर पर चल देता है । 
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उसके अचुसार-- 
;े “ब्रन्तिम परिणति में 
दोनों जज़र करते हैं 
पक्ष चाहे सत्य का हो 
अथवा असत्य का ।”7 
उपहास की दयनीय पीड़ित स्थिति में युगपुरुष कुष्ण की उदासीनता युयुत्तु की प्रास्था 
के स्वरणिम सूर्य को प्रनास्था की गहन अन्धकारमय दिला में श्रवसान करा देती है इस- 
लिए कृष्ण के मरण के ग्रवसर पर युयुत्सु के प्रेत को कृष्ण के कट्टर विरोधी के रूप में 
श्रंकित किया गया है। इस महिमामय मरण पर भी युयुत्सु की श्रतास्था की रेखाएँ 
धघंधली नहीं होतीं-- 
“जीकर वह जीत नहीं पाया भअनास्था को 
मरने का नाटक रचकर वह चाहता है 
बाँधना हमको" **”5 
युयुत्सु की प्रारम्भिक श्ास्था अन्त में खोटे सिक्‍के में बदल जाती है । यह अनास्थामय 
निराशा झ्रधिक प्रभावशात्री और मंकोड़ने वाली है। विश्लेषण की रेखाओं को श्रन्त 
में बाँधघने पर यही कहेंगे कि युयुत्सु का चरित्र अनास्था के श्रधिक निकट है। 
युधि५०२ का चरित्र दुरबंल रेखाश्रों से बंधा हुआ है । इच्छा रहते हुए भी भीम 
द्वारा युयुत्सु को श्रपमानित करने से न रोक पाना, कुटुम्ब पर वश न होना, प्रहरियों 
की कटुक्तियाँ भ्रदि उसके निबल व्यक्तित्व की श्रोर संकेत करती हैं | युधि0०२ श्रपने 
परिणनों की चारित्रिक व्याख्या देता है जिसमें उसकी चरम हताशा, निराशा, दुश्चिन्ता 
के साथ-साथ सववेब्यापी अश्रन्धका र भ्रौर ह्वास के संकेत छिपे हुए हैं । 
“यह है मेरा 
हासोस्मुख कु 
जिसे कुछ ही वर्षों में बाहर घिरा हुमा 
ब्रन्धेरा निगल जाएगा ।* 
युद्ध के उपरान्त आात्मघात की मनोवृत्ति युविष्ठिर को राज्य त्याग कर चले जाने को 
प्रेरित करती है । उस्तकी विरक्ति एक सोमा-बिन्दु फो भी पार कर जाती है और 
मानसिक अ्रशान्त के सपर्षों से आहत युधिष्ठिर, घृतराष्ट्र श्रादि को मृत्यु का 
समाचार पा हिमालय के हिमाच्छादित श्ञान्त रस्य स्थान पर तपद्जर्या करने की इच्छा 
प्रकट करते हैं । यूधिष्ठिर का क्षोम भोौ विंकत मनोवृत्तियों से ग्रसित समाज की श्रोर 
है| संकेत करता है । हासोन्मुख समाज और कुटुम्ब को निम्त मनोवृत्तियों की जैसी 
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0 अन्धा यूग : एक सृजनात्मक उपलब्धि 


सशक्त प्रभिव्यक्ति अन्धी युग” में चित्रित है वैसी अभिव्यक्ति जय भारत! तथा 
कुरुक्षेत्र में नहीं उपलब्ध होती । कुरुक्षेत्र और 'जय भारत के युविष्डि२ ने युद्ध की 
निस्सारता और अपनी भूल छे प्रायश्चित को श्रधिक्र महत्व दिया है । अन्चा। युग में 
यूद्ध के दृष्परिणामों से उत्पन्न आन्तरिक प्रतिक्रियाओं का संकेत श्रपेक्षाकृत श्रधिक 
है । 'जय भारत' के युधि५०९ एक श्रोर युद्ध की विनाशक लीला से क्षुब्ध हैं तो दूसरी 
श्रोर बलराम द्वारा युद्ध की कटु भरालोचना करने पर अपने को स्वंधा निर्दोष सिद्ध 
कर क्षात्र-धर्मं को युद्ध होने का मुल कारण मानते हुए उसे उत्त ९रीयी ठहराने हैं--- 

“दोष नहीं मेरा यदि है तो क्षात्र धर्म का 

हम अप राधी क्षात्र धर्म पालन के हैं । 7 
कुरुक्षेत्र! के युधि०७२ ने भी युद्ध की ताण्डव-लीला के द्वेष से उत्पन्न सम्पूर्ण देश के 
किनींश की बात को <ुण्टियंत करते हुए कहा है--- 

“पाँच श्रसहिष्णु नर के द्वंष से 

हो गया संहा< पूरे देश का ।7* 
ग्रन्धा यूग में युद्ध के उपरान्त होने वाली 'ह्लवासोन्मुख मनोवृत्तियों की आलोचना 
द्वारा युद्ध की निससारता की ओर इंगित करते हुए यूधिष्ठिर कहता है-- 

“ऐसे भवानक भहायुद्ध को 

अं त्य, रक्‍्तपात, हिसा से जीतकर 

अपने को बिलकूल हारा हुआ श्रनुभव करना 

यह भी यातना ही है****** 8 

वस्तुत: युधिष्ठिर के चिन्तन को माध्यम बनाकर भारती ने जीवन दशेन की 
एक सुनिश्चित धारा को प्रभिन्‍्यक्ति की रेखाओं से बाँधने का प्रयास किया है । 
भारती ने वृद्ध याचक को मनस्वी चिन्तक के रूप में उपस्थित किया है। वृद्ध 

याचक का झ्माधा रूप प्रख्यात है श्रोर आ्राघा रूप कल्पना के कोमल तलन्तुओं से उत्पन्त । 
भारती ने अपने दुष्टिकोण को प्रकाश में लाने के उद्द इय से यात्रक-मविष्य की कल्पना 
को खो दिया है। डॉ० रामदरश मिश्र ने भी इसकी पुष्टि करते हुए लिखा है कि 
“वास्तव में वृद्ध व याचक कवि की एक कल्पना है--यह झौर कोई नहीं, कौरवों के 
भीतर से उपजा हुग्ना भावी है जो दन्द्र है, लड़ाई में उनको विजय देखता था लेकिन 
कोरव हार गए । उत्तका भविष्य, उनका भावी स्वप्नजीणं या चैक सा भसत्य सिद्ध 
होकर उन तक ही लोट श्राया भौर फिर यहाँ मारा-मारा फिर रहा है। उस भविष्य 
ने ध्रपने को वर्तभान से काटकर देखा, स्वप्न ने भ्पने को ययार्थ से विच्छिन्न करके 
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देखा इसलिए उसकी वाणी भिथ्या सिद्ध हुई ।”? अ्रन्त में कवि ने उसको जरा लाभक 
संज्ञा से विभूषित किया जो भागवत की रेखाओं से सभ्य रखता है। प्रेत शक्ति, 
मन्त्र-विद्या, मृत्यु के झ्रनन्‍्तर व्याघ रूप में मंच पर उपस्थित करता कवि द्वारा 
अंकित अविरव॑श्वनीय प्रसंग है किन्तु इस विषथ में मतभेद नहीं होगा कि युद्ध वाचक 
के माध्यम से कवि ने अपने जीवन-दर्शन को प्रस्तुत किया, इसलिए वृद्ध याचक का 
इसमें विशिष्ट व।पदान है । उद्धरण के लिए हम निम्नलिखित उर्वित को उद्पुत कर 
सकते हैं--- ह 
“नियति नहीं है पूर्व निर्धारित 
उसको हर क्षण मानव निर्णय नताता-सि।ता है | 

कल्पना की उबर शक्ति से <चित अहरी युग्म' को कवि ने क्रियाशील पात्रों 
का में श्रवस्थित नहीं किया किन्तु तठस्थ द्रष्टा के रूप में समग्र धटना-क्रम के तारों को 
उन्होंने अपने श्रनुभूतियों के साथ बड़ी गंभीरता से गंथा है। वातावरण और परिवेश 
प्रमाव व्यक्ति, समाज पर अनिवार्य रूप से पड़ता है। अ्रहरो युग्म की कल्पना कर 
मारती ने इसी उदं दय की सिछ की। यथा--“अत्धे राजा की प्रजा कहाँ तक देखे ? ” 
इसी +%।रण वे कहीं--“हमको ग्रनतास्था ने कभी नहीं रककोरा, क्‍योंकि नहीं थी 
अपनी कोई भी गहन आस्था”, कहकर अ५नी उदासीनता को वाणी देते हैं श्रौर कहीं 
“सूने गलियाथणे सा सूना यह जीवत बीत गया” कहक्कर अपनी जीवन को घुटंन और 
निरथकता से परिचालित श्रन्तद्वन्द्र को अस॑न्तोष से लपेट कर क्षब्ध होते हैं । प्रहरी- 
युग्म की कल्पना ने निदचय ही श्रास्था-अनासथा, जीवन की सोह श्यता, मर्यादा और 
मुल्य के महत्व श्रादि के परिवेश में कवि. के जीवच-दर्शन को सुदृढ़ भोर सशक्त 
झभिव्यक्ति में सहायता दी है। 

इन पात्रों के ग्रतिरिक्‍्त क्रेपच।थ को द्रोणानाय की भाँति क्षतरियोचित 
ओोजदीप्त स्वसाव के रूप में भ्रंकित किया गया है । युद्ध की विभीषिका का जीवित 
अभिशाप, अपंग गंगा सैनिक जो हमारा ध्यान अपनी झोर श्राकषित करेत है। वह 
युद्ध की बिंडभ्बना की साक्षात्‌ यातत( का, मानवता को एक घायल विक्षिप्त उपहोर 
है। कृतवर्मा वीरोनित मर्यादा का निर्वाह करता है। व्यास, बलराम आदि प्रधान पात्रों 
के चरित्र विकास में सहयोगी हैं किन्तु स्वयं में तगण्य हैं। असिद्ध नीट्यांथोचक श्री 
नेमिचन्द्र जैन के दाब्दों में--/-“इस नाटक के सभी पात्र मुल्यांघत। के किसी-न-किसी 
स्तर, रूप या पक्ष के अतीक हैं । #रवथामा, घुतराष्ट्र, गान्धारी, विदुर, कृपाचा्ये, 
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युथु-छ, संजय, युधिष्ठिर तथा श्रन्य पाण्डव और शन्ततः स्वयं कृष्ण | प्रहरियों के 

रूप में जनसाधारण की कल्पित निलिप्तता भी उसी पअ्रन्धता का एक रूप है ॥”? 
समभ्रतः विवेचन के उपरान्त हम कह सकते हैं कि “अन्धा यूग' के सभी पात्र 

प्रतीकात्मक हैं । इन प्रतीकात्मक पात्रों का कवि ने रचता में सफलता से निर्वाह 


किया है। 
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पष्ट अध्याय 
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अ्न्‍न्धा यूग' भारती का नवयुग के नए मूल्यों को लिए हुए एक सुन्दर एवं 

सफल दृश्यकाव्य है। इसकी वस्तु संयोजन। जहाँ पूर्णतः मौलिक है, वहाँ इसका 
अभिव्यंजना-शिल्प भी अत्यन्त मामिक है । भ्रभिव्यंजना-शिल्प की सबसे महत्वपूर्णे 
हाक्ति माषा है। इस दृष्टि से एक दुश्यकाव्य (नाटक) में श्रथवा एक रेडिग्रो नाटक 
में जैसी चित्र-माषा व ध्वनि-प्रभाव युक्त छब्दावली अपेक्षित होती है नाटककार ने 
उसकी सफल तथा साभिप्राय संयोजना की है। लेखक के शब्द-विन्यात्त में साहित्यिक 
'हिन्दी का सुन्दर उत्कष मिलता है, माषा-सौन्दर्य की अभिवृद्धि के लिए संस्कर्त के 
तत्सम शब्दों का तो लाभ लिया ही है, कहीं-कहीं तो संस्कृतियाँ (संस्कृत-उक्तियाँ) 
'सवंथा मूल रूप में ही प्रस्तुत कर दी हैं। यथा -- 

(क) “ततश्चार्थ एवामिजन हेतु: ।7 

(ख) “कपट वेश घारणभेव महत्व हेतुः ।* 

(ग) “एवम्‌ चाति लुब्धकों राजा ।* 

(ध) “सहाश्शैलानामन्तर द्रोणी: प्रजा: संश्रियष्यन्ति ।* 
नतथा--- “जटा कटाह सम्भ्रम अभन्चिलिम्प निर्भेरी समा ! 

>< 2९ 2५ 
किशोर चन्द्र शेखरे रति प्रतिक्षण मम ।”* 
'डाब्द चयन 
यद्यवि इस काव्य-नाटक में मूलतः संस्कृत शब्दावली का ही भ्रधिकांश प्रयोग 

फ्रिया गया गया है, तो मी माषा में दृश्यकान्यानुरूप सर्वेसाधारणार्थ उपवोधिता की 
दुष्टि से स्थान-स्थान पर उद्ू व अंग्रेजी के शब्द, कहीं-कहीं बोलचाल की शब्दावली 
'का भी उदा रतापूर्वक श्रयोग किया है--बाको, लेकिन, खुदा, फर्क, पोशाके, नफरत 
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ज्यीदी, जरूम, गलत भादि उद्‌ तथा स्टेट, विंग, विग्स श्रादि अंग्रेजी शब्द हैं ।! भाषा 
को पूर्ण व्यवद्ठां दिकिता व सर्वेताघारण-सुलेभता का रूप देने के लिए उसमें स्थान- 
स्थान पर तद्भव व समतुकान्त दा््दों का प्रयोग उसके सोन्दर्थ में चार चाँद लगा देता 
है--यथा--नित, बरस, सपने, पात* व हरी-भरी, प्रस्त-व्यस्त, श्रस्त्र-दस्त्र, धारा- 
उपचधा राएँ* ध्रादि । 

भाषा को व्यावहा रिकता के पूर्ण साँचे में ढालने के' लिए उन्होंने श्रपनी भाषा 
पर उद्‌ के प्रभाव तक को लाद दिया है, यथा 'सिर' के स्थान पर 'सर' इत्यादि 
शब्दों का भ्रयोग किया है। तात्पय यह है कि उनकी माषा सर्वांगीण व्यावहारिकता 
एवं दृश्य-काज्यानुरूप सर्वेध्ुलषभता लिए हुए श्रपनी मावासिन्यक्ति में पूर्ण सफल होती 
हुईं उनकी अभियंजना शक्ति का समर्थ माध्यम है । 

साभिश्राय विशेषण --सा भिप्राय विशेषणों का प्रयोग भाषा को श्रौर भी भ्रधिक 
सुन्दर तथा सक्षम बना देता है, इस दृष्टि से अन्धा युग” श्रपती एक मूलभूत विशेषता 
रखतहि । लेखक ने इस नाते पर्याप्त मौलिकता, विवेकता, ज।४७कता तथा श्रौद्वित्य- 
वृत्ति का ध्यान रखा है श्रर्थात्‌ यद्यपि 'भ्रन्धा युग” में कलुषित-कथा, दिव्य-दृष्टि, भ्रन्धी 
श्राशार आदि अनुआस संथोजेक विशेषणों का अ्रथोग श्रधिक नहीं है तो भी “भन्धा यूग” 
के विशेषण--अन्धी-भाशा, अजब-यूद्ध, उद्धत-श्रनास्था, काला-लोहू, अलौकिक प्रकाश, 
समवेत-अट्ट्हरास, भ्रमानुषिक-विनोद, सरणासन्न ईएव२० तसद विशेष्यों को गरिमा व 
विशिष्टता अदान करने वाले तथा भपने विशिष्ट विन्यास के कारण सहज ही श्रोताग्रों 
का ध्यान जआा$०८ करते है | इस प्रकार साभिप्राय तथा गरिमायुक्‍त विशेषण भ्रयोग 
भी भाषा की शअ्रभिव्यक्ति शक्ति (अमिव्यंजना शक्ति) की श्री वृद्धि करते हैं। हाँ, 
एकाघ विशेषण ऐसे भी हैं जिनके प्रति कवि के मन में प्रत्यधिक पूर्वाभ्र-ह अथवा मोह 
सा रहा है--जसे अन्ध या अन्घापनजाचके विशेषण की अ्तिबहुलता कुछ खटकती 
ही है एवं इनसे कवि के भावों की माभिक अभिव्यक्ति की गारिमा भी कुछ न्यून ही 
हुई है यथा--अ्रन्धों की कथा, प्रन्ध-गुफा, भय का अन्धापन, अन्धी-संस्कृति, भ्न्धी-. 
प्रवृत्तिया, अन्धा-पशु, अ्रन्धे-साँप, अन्ध-समुद्र, भ्रन्ष-लोक, श्रन्धा युग? प्रादि । 

शब्द-शक्षितयों का प्रयोग-- शब्दावली को सशक्त बनाने के लिए थच्चधपि भारती ने 
प्रमुख रूप से लद्वाणा शक्ति तथा वक्रोक्ति के विविध श्रयोगीं को विशेष स्थान दिया है 
किन्तु कर्थागाथनादि अंगों में श्रमिधा का भी सशक्त प्रयोग मिलता है। जैसे कथा खण्डों' 
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की पृष्ठ भूमि प्रसंग विशेष के सम्पूर्ण दृश्यों का प्रंकन तथा कथावृत्त को विवरणात्मक 
रूप से प्रस्तुत करने में प्रमिषा शक्ति का श्रत्यच्त सरेक्त व स्वामाविक प्रयोग मिलता 
है । सामान्यतथा लेखक ने अपने काव्यनाटकबत शेब्दार्थ में नवीनता लाने के उद्देश्य 
से तथा श्रंपती <चना में अ्रथेगाबीर्य के उत्कर्ष की सृष्टि करने के लिए भाषा को लाक्ष- 
णिक भंगिभाशों से सप्राण बनाया है। लक्षणा के विविध रूपों के उदाहरण “भ्रन्धा 
युग में स्थान-स्थान पर बिखरे पड़े हैं, यथा--“भान्धारी प५तथ९ थी; उसके श्रीहत 
मुख पर जीवित मानव सा कोई चिह्न न था? यहाँ गोणी लक्षणा का सुन्दर निर्वाह 
हुआ है। यहाँ श्रम्िधा के श्रर्थं के अनुसार गान्धारी को पत्थर भानते में श्रर्थ की 
बाघा है किन्तु संजय से यूद्ध कथा सुनते हुए उसकी मनःस्थिति का पत्थर जैसी निष्ञ्रा५ 
होना स्वाभाविक है भ्रतः गौणी लक्षणा का सुन्दर निर्वाह हुआ है। विरूढ़ा लक्षणा के 
रूप में मुहावरों का प्रयोग तो प्राय: पर्याप्त मिलता है। यथा---“जनत। उनसे पीड़ित 
होकर गहन गुफाओं में छिप कर दिन काथेगी”, “बूढ़ा भूठा भविष्य याचक सा है 
भटक रहा टुकड़े को हाथ पश्षारे, लोहा मैं लगी कृष्ण से आज उसके लिए, मरने का 
नाटक रचकर वह नाहंता है बाँधना हमको ।”“ श्रादि । 

उर्वितथों में प्रचलित भुद्दावरों का छुत्दरे भ्रयोग है। ध्वनि या व्यंजना तो 
काव्य का प्राण ही है, मारती ने अपनी उक्त दुश्यकान्यमयी रचना में व्यंजना का 
प्रथोध. बहुत ही सुन्दर व सफल रूप मैं किया है । निम्न पंकितर्थों में युगपुरुष 
श्रीकृष्ण के सन्देश तथा युगपुरुष की पूजा का अरकार एवं युग५रुष के दिव्य आदरो 
ग्रहण की व्यंजना देलिए-- 
वद्ध- “बोले अवसाच के क्षण में प्रभु*** 

“जीवित और सक्रिय द्वो उदूगा मैं बार-बार ।” 

युग-पृरुष को पूजा ही जीवन यज्ञ की शफलेता है तथा युगपुरुष की पूजा का 
प्रसाद प्रॉप्त करना ही (उक्षके श्रादर्शों पर श्राचरण ही) युगपुरुष को जीवनदान है 
झ्रौर उसके श्रादर्सों के विरुद्ध श्राचरण ही उसके (युग पुरुष की) आत्मह॑त्या है इन 
भावों की शु्द< व्यंजना नीचे लिखी पंक्तियों में देखिए-- 
अ्रश्वत्थामा -- “उसके इस नए श्थ में*** 

“जिस क्षण चाहों उन्तको जीवन दो, जीवन लो ।* 

कौन से सानव युगपुरुष के भयोग्य पुजारी है तथा कर्मघोगी भ्रावव ही युगपुरुष या 
युगेंदेवता के सच्चे व सफल पुणक बनने की क्षमता रखते हैं इन भावों की सुन्दर 
व्यंजना भी द्र॒ष्टव्य हैं--- 


. अन्धा युग : भारती : पृष्ठ 47 
2, वही ! पृष्ठ 40, 27, 98, 424 
3. वही! पृष्ठ 727, 28 

4. वही : पृष्ठ 28 
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संजय--- किन्तु में निष्किय श्रपंग 

मल अर । 

वृद्ध-- कया कोई सुनेगा ? क्‍या कोई सुनेगा न्न्न्टा 
इस प्रकार प्राय: दृश्यकाव्य के उद्देश्य की श्रभिव्यक्ति तो सवंत्र ही क्षुन्दर व्यंजना को 
लिए हुए है । 


उपसगेवक्रता व नाव-सोन्दर्यं--भाषा में विशिष्टता लाने के लिए वक्रोक्ति के 
भिन्‍्न-लिच्त रूपों का स्वाभाविक प्रयोग हुथ्ा है। यथा पूर्वोक्त विशेष्य में भ्रपृर्व 
चमत्कार उत्पन्त करने वाले विशेषणों का सहज प्रयोग, “सब ही थे श्रन्धी प्रवत्तियों 
से परिचालित* इत्यादि में प्र, 'परि” आदि उपसर्गों के साथंक प्रयोग द्वारा विशिष्ट 
वर्णन प्रभाव उत्पन्त करने के लिए उपसगंवक्रता का सफल प्रयोग एवं--- 
'सब विजयी थे लेकिन थे विश्वासध्वस्त 
थे सूत्रधार खुद कृष्ण किन्तु थे शापग्रस्त ।”* 


जसी उरवितयों में नाद-पोन्दय्यं व श्रुति सुखदतार्थ स, श, क श्रादि वर्णों की श्रावत्ति 
द्वारा बर्ण-विन्यास वक्रता की योजना है । 
सवनामों का बहुल प्रयोग-- भारती का 'अन्धा यूग” सफल प्रतीकात्मक दश्य-काव्य 

है, भ्रतः मावों में विशेषता लाने के उहं श्य से संवृत्तिवत्रता भ्र्थात्‌ माववैशिष्ट्य के लिए 
सबनाभों का बहुलता से प्रयोग किया गया है। यथा--“बह जो सश्राटों का श्रधिपति 
था”, और “यह जो अनुभूति मिली है क्‍या वह आस्था है”? श्रादि उक्तियों में यह! 
व “वह सर्वनामों के प्रयोग से सहृदयों को सम्बन्धित वण्यें-विषय का सीधा श्रभिघा 
“-त्मक चित्रण देकर उसकी कल्पना-शक्ति का उन्मेष किया गया है। इसी प्रकार 
'निपात्वक्रता का सुन्दर उद्धारण देखिए-- 

“आह माता गान्धारी*"" 

माता, श्रो माता ।॥” 
निषात और पर्थाववक्तता--उक्त उत्तित में आह व “प्रो” निपातों का प्रयोग पात्र 
विशेष की मनःस्थिति का बोध कराने और भाव विशेष की व्यंजना में प्रसाधारण 
भेहेत्व रखता है। स्थान-स्थान पर पर्याय-वक्रता की भी योजना अश्रत्यन्त सुन्दर है 
यथा---भगवान शिव के लिए श्रन्यत्र शंकर शब्द का प्रयोग करने पर मी अश्वत्थामा 
को अद्यीष देते समय उनका शीघ्रतोषी भाव प्रकट करने का आ्ाशुतोष दाब्द कितना 
मामिक है--- 


' 4. अन्धा युग : भारती $ पृष्ठ 28, ।29 
2. वहा : पृष्ठ 2; 
3. बह्ी : पू8"03 
4. वही : पृष्ठ 3], 23 
>. वही : पृष्ठ 3 
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“वे श्राशुतोष हैं, हाथ उठाकर बोले 
अश्व॑त्थामा तुम विजयी होंगे निश्चय ।7 
बविशब-योजना--उच्च कोटि के काव्य में मात्र अ्रथंश्र-हदण से ही काम नहीं 
च्॑ती, बिम्ब-ग्रहण भी श्रपेक्षित होता है । बिम्ब-योजना की दृष्टि से भी यह कृति 
उच्च कोटि की सिद्ध होती है। बिम्ब-कल्पतनां की समृद्धि अनेक स्थानों पर धुश्लस्ति 
है। एक-एक स्थल भश्रप्रतिम बिम्बात्मक शक्ति से युक्त है। उदाहरण के लिए हम 
जीवन और बाढ़ के सादुरय बिम्ब को यहाँ अर्ेपुत कर सकते हैं--- 
“जिस तरह बाढ़ के बाद उभरती गंगा 
तट पर तज जाती विकृत शव अधखाया 
वेसे ही तट फर तज श्रश्वत्थामा को 
इतिहासों ने खुद नया मोड़ अ्रपवाया ।4 
उपरोक्त स्थल पर बड़े ही कोशल से कवि ने श्रथेपूर्ण बिम्ब द्वारा युद्ध में शेष बचे 
श्रश्वत्थामा के जीवन का श्रथेपुर्ण विकृत रूप चित्रित किया है। इसी प्रकार अन्यत्र भी 
बिस्‍्बों को सशक्‍तता क्रम प्रभावशाली नहीं हैं। “नाटक प्रारम्भ से श्रन्त तक 
कल्पना द्वारा निभित बिम्बों से भरा पड़ा है । स्थल-स्थल पर मावपूर्ण बिम्ब उमरतेः 
चलते हैं ।”% जैसे -- 
“वाणी हो सत्य घर्मं राज की 
मेरी इस पसली के नीचे 
दो पंजे उग श्रायें 
मेरी ये पुतलिर्या 
बिन दांतों के चीथ खायें ।* इत्यादि । 
प्रतीक योजना--प्रतीकों की योजना अश्रत्यन्त सुन्दर, स्वतन्त्र व स्वछनन्‍्प है,. 
रूढ़ नहीं । यथा--घुतराष्ट्र व गान्धारी के लिए--बुमती लप्टें सर्वथा भोलिक: 
प्रयोग है -- 
“अन्दर केवल दो बुकती लपटें बाकी ।** 
काव्य-गुण--प्रतीक-विधान की भाँति ही उन्होंने काव्यग्रुणों (माधुयें, प्रोज, 
प्रसाद) की भी सुन्दर समवेत थोजना की है। थद्यपि विद्येष रूप से “भ्रन्धा युग” में श्रोज 
गुण का ही प्रयोग है किन्तु असाद गुण की भी विभिन्‍न स्थलों पर भ्रचुरता है। 


]. अन्धा युग : भारती : पृष्ठ 78 

2. वही : पृष्ठ 46 

3, हिन्दी गीति-नाट्य : कृष्ण सिहल : पृष्ठ 20 

4. अन्धा युग : भारती : पृष्ठ 36 

5. वही : पृष्ठ 27 (प्रतीक-योजवा के विषय में विस्तृत विवेचन चतुर्थ ध्याय को दष्टिगत 
किया जा सकता है। ) 
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शंयकक्‍्ताक्षरों, टवर्ग भ्रादि कफठो < वर्णों के अयोग से विशुवित भोजगुभ व परुपावृत्ति की 
छटा देखिए--- 
“खंडित कबन्धों में 
टूटी पसलियों में 
विचरंण करता हुआ अश्वस्थामा 
सिहनाद करता हुश्ना ।”” 
भाषा हारा बातोबरण-निर्माण--भ्रालोच्य कृति के श्रपेक्षित वातावरण- 
निर्माण में कृतिकार की सशक्त भाषा ने भी शअ्रपूर्व योग दिया है । १हले श्रंक के प्रथम 
क्था-गायन के बाद पर्दा उठता है श्ौर खाली स्टेज पर दो सशक्त प्रहरी वार्तालाप 
करते हैं। ये प्रहरी सत्रह दिनों तक इसी प्रकार पहरा देते रहे हैं। क्षमपूर्ण मंच पर 
थुद्ध की श्रन्तिम संध्या का सूनापन छा रहा है भौर ये दो अरहरी लगता है कि उदासी 
झौर शून्यता की ही रक्षा कर रहे हैं। यहाँ गरंभी< परिस्थिति के जिस वातावरण का 
“निर्माण किया गया है, वह श्रथंमयी है। वातावरण निर्भाण कवि ने उस भाषा के 
द्वारा किया है जो जीवन के समान ही मंग्रिमा घारेण किए हुए है। ये पंक्तियाँ 
शाब्दिक संरचना के स्थान पर एक अलेग अवधारणामूलक भाषिक संरचना प्रस्तुत 
करती हैं। इन पंक्तियों में जो एक प्रभावोत्पांदक एक्ति श्रन्तनिहित है, वह तथ्य 
कथन से अलग भाषा के किसी और संरचना वियान से भायी है। यह कथनमात्र नहीं 
है। इसकी भ्रत्येक पंक्ति शाब्दिक प्र्थ के अतिरिक्त संकेत देती है। कवि एब्दों के 
साध्यम से उस सम्पूर्ण परिस्थिति का साक्षात्कार कराता है जिसमें युद्ध के बाद 
उष्यसी और शून्यता छायी है भौर हमारा मन-प्राण उस शुन्यता एवं उदासी को स्परशं 
के धरातल पर ग्रहण करता है भौर तब यह अनचुभन तात्कालिक बन जाता है जिसे 
'सहृदय भग्रधिक तीत्नता के साथ महसूस करता है क्योंकि तात्कालिक अनुभव स्पदेजन्य 
प्रत्यक्षता उत्तनन्‍्न करता है। इसलिए ये पंक्तिर्यां जीवन को सहजता के सभान हैं । 
इन पंक्तियों में वह जीवनधर्मिता विद्यमान है जो शाब्दिक तथ्य-कथन से श्रलग है ।* 
भ्राज का युग नई कविता या प्रथोगवाद की प्ोर जा रहा है | भ्रतः: भारती ने 
भी अपने दुश्य-क।०थ में कुछ स्थानों पर थब्दों को नए सन्दर्म अ्रदाव किए हैँ। यथा. 
“अरास्थ। नामक घिसा हुआ सिक्‍का |” 
दोष-- यद्यपि मारती के “अन्धा युग” की भाषा उपर्यकत विशेषताओों को लिए 
हुए भाषा भिव्यक्ति का सफल व सदक्‍त साध्यम बनी है तो भी कहीं-कहीं का०य दोष 
भी लक्षित होते हैं। श्रीकृष्ण के लिए उन्होंने 'वहू नील मेष सा तनु सांवल'* प्रयोग 


., अन्धा युग : भारती : पृष्ठ 8 
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किया, उन्ही के लिए अन्यत्र 'पौपल के दो चंचल पातों कौ ऊावएँ रहु-रह कर उनके 
कंचन माथे पर हिलती थीं” तथा 'दिव्यशान्ति छाई थी---उनके स्वर्ण भद्यक पर" _...में 
कंचन माथा तथा स्वर्ण मस्तक का भ्रथोग भ्रनोचित्य दोष का उदाहरण है, क्थौंकि 
इयाभंवण हशरोर में माथे का रंग स्वर्ण या कचन जैसा नहीं हो सकता। इसी 
प्रकार--'फिर चूर-चूर कर दिए ठोकरों पे उसने मर्मस्थल' में भ्रस्वत्थ।मा द्वारा 
धृष्टधुम्न का वध करते समय संजय की उपर्युक्त उक्त अ्रहलौलत्व दोष युक्त है । 
ग्रदवत्थामा द्वारा शिव पर शस्त्र अ्रहाोर करते समय कवि ने--छशर, शक्ति, प्रास, - 
नाराच, गदाएँ सारी, लोकोधित हो अरश्वत्थामा ने मारी? में शो शस्त्र सूची दी है, 
वह प्राय: पारिभाषिक सी है भोर श्राजजल उषयूंवत ६स्‍नों में पे कुछ का भ्रयोव न 
होने से श्रोर पाठक के लिए बोघगम्य न होने से---भ्रश्रतीतत्व दोष लिए हुए है। 
लिभिन्‍व स्थानों पर लिंग दोष व वचन दोष के कारण च्यूत-सं<ति दोष है--यथा--- 
“इलक सी जमी होगी में पु्लिग 'हलक! छाब्द का स्त्रीलिगवत ,अथोग तथा “जाने 
किसको लोथों पर जा उतरेगा यह नरभक्षी गिद्धों का भूखा बादल” में (किसकी के 
स्थान पर “किनकी' पद श्रभीष्ट होने से वचनदोष है | 
इसी प्रकार “यह सब है प्रन्धी श्रवत्तियों की पोशा्फे'ं, जो है प्रजाये', और 

तलवों में बाण बिघते हों? में भी वचन-दोष है क्‍योंकि यहाँ क्रमश३ “यह के स्थान 
पर “ये, “प्रजायें के स्यांत पर 'प्रजा' झोर तलबों के स्थान पर 'तलवे” का प्रयोग शुद्ध 
व श्रभीष्ट है। उसी प्रकार--- 

“जा कर भ्रन्षों से 

सत्य कहने की 

मर्मान्तक पीड़ा है जो 

उससे तो वध ज्यादी सुलमंय है | 
पृष्ठ 38 पर लिखित संजय की इस उक्ति में घृतराप्ट्र व बान्यारी के लिए 'भन्धों' 
हाब्द का कटु तिरस्का स्युकत श्रयोग ग्राम्यटन दोष लिए हुए है। इस प्रकार उपर्युक्त 
विवेचन द्वारा स्पष्ट है कि भारती के अन्ध। यग' की भाषा अपनी विभिन्‍न विशपताश्रों 
से मरी क्षमता के साथ-साथ कहीं-कहीं दीषभत दुबंलता भी लिए है। 

विविष शेलियाँ --चिवभाषा के सभाच ही भारती ने उक्त गीति-ताट्‌थ में 

विविध शैलियों का श्रथोग किया है, विशेषत: व्यंग्य शैली, विवरणात्मके दली, थ्ूकति 
शैली तथा चित्र दौली उल्लेखनीय हैं । 
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विभिन्‍न स्थलों पर व्यंग्य शैली के बहुल प्रयोग द्वारा कवि ने उक्तियों को 
सधन-प्रमावयुक्त बनाने का सफल प्रयास किया है। श्ररेवत्थामा, गान्धारी, विदुर व 
प्रहरियों के सम्बाद इस दृष्टि से विशेष द्रष्टव्य हैं। कहीं-कहीं सृक्ति शैली का सफल 
उद्बोधनात्मक प्रयोग है--यथा--केवल स्वयं किया हुआ्आ--मर्यादित श्राचरण कवच 
है, जो व्यक्ति को बचाता है ॥? 
जहाँ तक विवरणात्मक शैली का प्रयोग है, वह कहीं सजीव तो कहीं निर्जीव- 
सी मिलती है श्रर्थात्‌ कवि ने पृष्ठ 29, 8) पर पाण्डव-शिविर की नाश-कथा को 
संजय श्रोर विदुर के शब्दों में जहाँ भ्रत्यन्त प्रभावशाली रूप में व्यक्त किया है, वहाँ' 
सम्राट होकर भी धर्मराज यूधिष्ठिर के सनन्‍्तरूप व्यवहार के प्रति प्रहरियों की प्रति- 
क्रिया अत्यन्त निर्जीव अश्न शैली भें वणित है-- 
“ ज्ञान और मर्यादा 
उरनके। करे क्‍या हम ? 
या उनको ओढ़ोंगे ? 
या उन्हें बिछाएँगे ?” 2 
हाँ, चित्रशेली का प्रयोग अनेक स्थलों पर हुआ है जो पर्याप्त सफल है शोर कथावृत्त 
को प्रस्तुत करने में नाट्य गुण को खबलता प्रदान करता है। यथा- भीम द्वारा 
दुःशासव की छाती से उबलते रक्त को अंजुली से पीना, यृधिष्ठिर के अ्रद्धंसत्य के 
कारण श्रद्वत्यामा के भावों की भूणहत्या, रोगी या मुर्दे के मुख के गन्दे भौर वासी 
थूक की तरह जीवित अब्वत्थामा श्रादि प्रसंग चित्रमाषा का उन्मुक्त प्रयोग लिए हुए 
हैं। ये चित्र कथानक की मूल प्रक्ृति के श्रनुसार हो प्रायः उद्वेंगगनक, वीमत्स या 
उग्रतामुलक हैं । इसी प्रकार निम्नलिखित--- 
“श्राँखों के कोटर से दोनों साबित गोले 
कच्चे श्रामों की गुठली जैसे उछल गए।* 
उक्ति में इतना भयावह शब्द-चित्र खींचा गया है कि उतमा झ्ौर &पकाति- 
शधोक्ति का प्रयोग भी चित्र की मयावहता को कम नहीं कर सका । 
अलंकार-विधान - 'अन्धा यूग” का अलंकार विधान पूर्णत: सहंज ओर 
स्वाभाविक है। जहाँ प्र्थालंकारों का समुचित प्रयोग काव्य में श्र्थ गौरव व चमत्कार 
की श्रभिवृ« करता है वहाँ शब्दालंकारों का प्रयोग भी दाब्द श्रीवद्धि में सफल 
चहीयक है। तातय यह है कि 'अच्चा युग” की श्रलंकार-योजना सुचारु सुनियोजित व 
स्वामाविक है। “अन्धा यूग' की बहुत सी उपमाएँ और चित्र-योजनाएँ काव्य के गण 
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को बढ़ाती हैं /? जहाँ उन्होंने 'सुरभित पवन-तरंगों सी” (गति) तथा “फूलों-सी 
वधुओं? में धर्मं-लुप्तोपमा की योजनाथें माधुयंपरक उपमान से योजन की पद्धति 
अपनाई है वहाँ विदुर द्वारा 'माता' क्षन्बोधन को लेकर कौरव पराजय से ल्ुब्ध 
ग़ान्धारी की उग्र मनःस्थिति का उपमा के माध्यम से उमग्रतापूर्ण श्रंकन भी किया 
है -- शब्द यह जलते हुए लोहे की सलाखों सा, मेरी पसलियों में धंसता है'* स्पष्टत: 
उपमान संयोजन में कवि पूर्णत: जागरूक है। उसी प्रकार श्रपने “अन्तर की अ्न्ध- 
गुफा, असमंजस का बन, मोह निशा, “अन्धेपन का अंधियारा£ में रूपक श्रलंकार 
के संयोजनाथ भश्रमृर्त' के लिए मूत्त' तथा मूत्त के लिए भ्रमूत्त उपमान देने की अकिया 
भी उल्लेखनीय है। कहीं-कहीं विरोधामास श्रलंकार के भी स्वच्छ प्रयोग द्वारा 
भावाभिव्यक्ति में सौन्दर्य व चमत्कार का समावेश हो गया है। यथा---मैं हूँ दण्डित 
किन्तु मुक्त हूँ? ग्रर्वत्वमा की उक्तियों में प्राय: रूपकातिशयोक्ति तथा उपमा का 
अनायास सुन्दर समावेश. हो गया है। उदाहरणा्थ--सुन लो यह घोषणा उस भ्रच्चे 
बबेर पशु की” तथा अश्वत्थामा द्वारा--- 

“पागल कुृजर 

से कुनली कभल-कली की भाँति 

छोड़ंगा नहीं उत्तर। को भी ।”? 
उक्ति में स्वयं को (१गल कुंजर' तथा उत्तरा को 'कमल-कली' कहलवाकर उपमा व 
रूपकातिशयोक्ति का सुन्दर समन्वय प्रस्तुत किया है । 

भर्थालंकारों में 'मानवीकरण' के प्रयोग द्वारा कवि ने जड़ पदांथों तथा श्रमृ्ते 
स्थितियों का मानवीकरण करके अपनी मौलिक श्रभिव्यंजना शक्ति का परिचय दिया 
है। यथा--“नगर द्वार अ्पलक खुले ही हैं'*, “बूढ़ा भूठा भविष्य सा है भटक रहा 
टुकड़े को हाथ पसारे'*, 'करोड़ों यमलोकों की यात॑ना कुतर रही है मेरे माँस को० 
आदि उक्तियाँ भानवीकरण का सुन्दर निदद्वंन हैं । 
चित्रगुण समन्वित सहज श्रभावशील चपलातिशयोक्ति भ्रलंकार का धुन्द ९. 

अयोग देखिए--- 
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“स्वीकार किया यह शाप कृष्ण ने जिस क्षण से 

उस क्षण से ज्योति सितारों की पड़ गई मंद ।7 “7 
श्र्थालंका रों का प्रयोग ही सहज भौर सुन८९ नहीं हुआ है शब्दालंकारों की स्वाभाविक 
गरिमा भी उल्लेखनीय है। यथा---श्रन्धों को सत्य दिखाने में क्या मुझको भी अन्धा 
ही होना है” में श्लेष का प्रयोग तथा श्रूतिमाघुयें व भावावेगाभिव्यक्ति के लिए छब्द 
विशेष की पूर्ण वत्ति द्वारा पुनरुक्तिप्रकाश अलंकार की बहुलता बड़ी धुन्दर बन पड़ी 
है । यथा---टुकड़े-टुकड़े होकर बिखर चुकी मर्यादा, “घिसट-घिसट कर आया हूं, 
मैं सैकड़ों को ॥ इसी श्रकार शोक उत्साह आदि भनोवेगों की अ्भिन्‍यक्ति के लिए 
शब्द समूह की पुनः पुनः आवृत्ति से वीप्सा श्रलंकार भी सुन्दर रूप से श्रयुक्त हुआ 
है । यथा--- 

“मुभको क्या मिला विदुर, मुफेफो क्या मिला ॥5 

“सिल गया, मिल गया, मातुल मुझे मिल गया ।”९ 

“उत्तको मैं मारूँगा, में अरवत्थामा उन नीचों को भारेंगा ।7 
स्थान-स्थान पर वचन-भंगिमार्थे विशेषण विषयंय का सुन्दर अयोग है। यथा---'भअन्धी 
आशा माता गान्धारी को, 'मेरे भृुखते पंजे जाकर दबोचेंगे वह गला युधिष्ठिर का**, 
ऐसे ही 'बह चली हवा वह खड़-खड़ कर उठे ताड़”", में श्रनुरणनमूलकता से समृद्धि 
ध्वन्यथ्‌ व्यंजनालंकार का भी सुकर अथोब है| फलत: भ्रथेंगाम्मीयें एवं शब्द श्रीवृद्धि के 
लिए भारती के उक्त दुश्य-कान्य में विविध श्रलंकारों का सुन्दर व सहज श्रथोग हुआा 
है, यह निस्संकोच कहा जा सकता है । 

छत्द :--अपने हश्य-काव्य के शिल्प-विधोन को समृद्ध बचाने के लिए भारती 

ते मुक्त छन्द का प्रयोग किया है जिसमें पात्रों के ध्म्बादों में लय को बदल कर प्रभि- 
व्यक्ति को एकरसता के दोष से बचा लिया है। इसीलिए पात्र विशेष की उस्तियों 
में भिन्‍न-भिन्‍न स्थानों पर भिन्न-भिन्न संवेगों के प्रादुर्भाव होने पर लयों का परिवते- 
नाएमक प्रयोग किया गया है ।” “अन्धा युग के सम्वादों के पद्म की एक विशेषता यह 
भी है कि उनकी लथसुफ्त छन्द में बंधे होने के कारण देनिक व्यवहार की भाषा की 
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लय के निकट झा गयी .है जिसके कारण वह श्रोता को श्राक्रेतिक प्रतीत होती है ।” 
उदेहे रणार्थे विस्तार के लिए संजय के सम्वाद पृष्ठ 79, 80 पर देखे जा सकते हैं। 
हाँ, प्रहरियों के सम्वादों में सवेत्र लय की एकरूपता ही रखी गई है | लयाकार की 
भिन्‍नतार्थ कवि ने मुख्य दृश्य परिवर्तेत के समय अ्रच्तराल स्वरूप प्रस्तुत कथा- 
गायन, तथा सामान्यतः कुछ अ्रन्य अकोण स्थलों पर "मुक्त वृत्ति गन्धी पद्म का प्रयोग 
किया है जिसमें लथाकार की भिन्‍नता स्पष्ट प्रगट हो गई है। यथा पृष्ठ 4, 5॥ 
एक रेसता से बचने के लिए तुकान्त व अतुकान्त पद्धतियों का सुविधानुसार अयोग है 
यद्यपि मुल्यतः भ्रन्त्यानुप्रास रहित पदावली का ही प्रयोग है ॥ 

“साहित्य में नकक्‍काशी के व्यसनी कलाकार मारती ने जैसी सहज श्रबं#त, 
व्यवस्थित तीखी शैली तथा भाषा का प्रयोग किया है, वह एक प्रौढ़, आात्मचेता एवम्‌ संयम 
दहील कलाकारिता की श्रोर संकेत करती ॥”? 'अ्रन्धा युग! की परिमाजित भाषा की चर्चा 
करते हुए कृष्ण सिंहल ने भी लिखा है कि ““““बोलचाल की माषा के निकट होते हुए 
भी इस नाटक की साषा परिमाजित और शक्तिपृर्ण है ।२ श्री नेमिचन्द जैत वे भी 
नाट्य शिल्प के स्तर पर “अन्वा यूग' की उपलब्धियों में भाषा को सबसे महत्वपूर्ण 
घोषित किया है--“नाट्य शिल्प के स्तर पर भी अन्धा यूगं की कई उपलब्धियां 
हैं । इन में सबसे महत्वपुर्ण है माषा, जिसभें बिम्ब-प्रधानता श्रौर भाव-तीब्रता के साथ 
बोलचाल की सहजता और प्रवाह है, गति भौर लय की विविधता है । इसके कारण 
भी 'अन्धा यूग” एक महत्वपूर्ण अनुभव का सार्थक भावात्मक वक्तव्य बन सका है ।/£ 

इस प्रकार “अनयषीं युग का पूर्ण अनुंशोलन कर निष्कर्षत: हम कह सकते हैं-- 
भाषा भ्रयोग, विशेषण-वक्रता व विशेष नविपर्थयय, दब्द-शक्ति संथोजना, वक्रोक्ति 
सौन्दर्य, बिम्बन्योजनां, भ्रतीक-विधान, श्रोज-माधुवादि गुण, भाषा द्वारा श्रपेक्षित 
बातावरुण निर्माण, प्रयोगवादिता, चित्रशली, अ्रलंकार-जिधावच तथा छन्द के श्रयोग 
ग्रादि' सभी दुष्टियों छे भारती की भाषा अपने काव्य की श्रीवृद्धि व भावाभिव्षर्ति 
की. संफर्ल पोषक है। भाषा की रचने ने सजन की दक्ति को विस्तृत करते हुए, 
कृथय को समर्थ फलकाधार< प्रदान किया हे । 
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. सप्तम अध्याय 
अन्धा २२ की रंगमंचीयता 


रंगभंच : नाठक की अर्थरचना का उपकरण :--नाटक की कसौटी मंच है । 
निथिवाद रूप से नाटक को मंचित किए बिना उसकी भाव-सम्पदा का सूल्यांक्रन नहीं 
हो सकता । 'इसकी (नाट्य पद्धति की) सजीवता रंगमंच अचुष्ठान में है-- श्रभिने- 
ताभ्रों में, रंगशिल्प में, निर्देशन में श्र्थात्‌ उस सामूहिक मनोवत्ति तथा परिवेश्ञ में, 
जब यह दुश्वभत हो ।” मंचीय निर्देशनों के विषय में मारतीय झोर पाइचात्य 
ग्राचार्यों की विचारधारा प्राय: एक-सी रही है । किन्तु नीटक मंच पर तभी श्रभिनीत 
किया जा सकता है जब उसमें श्रभिनयात्मकता के समी गुण विद्यमान हो । श्रर्थात्‌ 
जनक्षमान्थ और विकसित रंगमंचों पर नाटक का प्रदशन करने में किसी प्रकार की 
कठिनाई का सामना त करना पड़े | इसके लिए नाटककार को मंच को दृष्टिपथ में 
रखते हुए भ्नेक विधि-निषेध नियमों से निकलना पड़ता है तभी वहू नाटक इस उप- 
यूक्त होता है कि उसे सफलतापूर्वेक मंच पर प्रस्तुत किया जा सके | धर्मंवीर मारती 
ने झपने निबन्ध संग्रह 'पश्यन्ती' में लिखा है कि---'भ्राज जब नांटय-लेखन की 
समस्याप्नों पर विचार करने हम इकटढठे हुए हैं, मुझे एक वयोवद्ध नाटककार का 
प्रात्मीय-भरा चेहरा याद झ्रा रहा है--मामा बररकर का। जब्र कभी हिन्दी नाटक 
भ्रोर रंगमंच की बात चलती, मामा बड़े दृढ़ स्वरों में कहते, “भाई, जब तक हिन्दी 
नाटक खेले नहीं जाते तब तक अच्छे चीाटक लिखे कैसे जाएंगे और खेलने के लिए 
कालेज-यूनिवर्सिटी के छोकरों का प्रधकचरा रंगमंच था। बड़ें-बड़ें शहरों के चन्द 
पढ़े-लिखों का शौकिया रंगमंच से नाट्य-लेखंक का सीधा सम्बन्ध जुड़ें तमी ठीक 
ताटक रचना सम्भव है। “'*'नाटक लिखकर अपना और दूसरों का वक्त क्‍यों बरेबाद 
करते हो ? झ्ाप इससे सहभत हो या न हो, पर बात उनको दो टूक थी श्रोर 
जाहिर तोर पर प्रसाद जी की उस स्थापना से कि नाटक रंगमंत्र के अनुरूप नहीं 
बरन्‌ रंगमंच नाटक के भ्रनुरूप होता चाहिए, मामा वरेरकर की बात ज्यादा व्याव- 
हारिक लगती है। नाटक तो लेखन की ऐसी विधा है जो दुष्य होकर ही सार्थक बन 
पाती है अन्यथा उसको क्या सार्थेकता ?!” 
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अन्धा यूण' की रचना भारती ने रंगमंच के लिए ही की, इस करण रंगमंच 
ही उसको रूप-प्रवधारणा का प्रेरक शौर नियामक बनकर हमारे समक्ष प्राता है । 
भारती ने “प्रन्धा यूग' के निर्देश में इस मत की पुष्ठि की--"मूलत: यह काव्य रंग- 
मंच को दृष्टि में रखकर लिखा गया था । यहाँ पर उसी मूल रूप में छापा जा रहा 
है। लिखे जाने के बाद उसका रेडियो-रूपान्तर भी प्रस्तुत हुआ, जिसके करण इसके 
सभ्वादों की लय श्रौर भाषा को माँजने में काफो सहायता मिली । मैंने इस बात को 
भी घ्यान में रखा है कि मंच-विधात को थोड़ा बदल कर यह खुले मंच वाले लोक- 
नाट्य में भी परिवतित किया जा सकता है। भ्रधिक कल्पनाशील निर्देशक इसके 
रंगमंच को प्रतीकात्मक भी बना सकते हैं ।”” 

अन्या युग : क्य-नाटक महत्वपूर्ण सम्भावना :--वस्तुतः “प्रन्धा यूग! ने 
प्रयम बार काव्य भशौर नाटक के गहन आन्‍्तरिक सम्बन्धों को उद्घाटित करने के 
साथ-साथ काव्य-ताटक के विंकाशध के क्षेत्र में एक स्वस्थ शोर नवीन मोड़ उपस्थित 
किया। रंगमन की समस्त विशेषताओं, काव्यत्व, नाटकत्व, जीवन से सम्बद्धता रे 
प्रतीकात्मकता, कथा-संगठन, पात्रों के व्यक्तित्व के माभिक श्रंकन, गीत-संगीत, छन्द 
को नवोनता श्र लय, कथोपकथन की उचित संयोजना, कला की सोहेश्यता भ्रादि 
सभी मानदण्डों पर यह सशक्त तथा पूर्ण कृति है। 'अ्न्धा युग” ने हिन्दी नाटक ही 
नहीं हिन्दो रंगमंच को भी गहरी कलात्मक साथंकता दी है भश्ौर दोनों के अभिन्न 
स+बन्ध को बड़ी तीब्रता से स्थापित किया है ।? 

हिन्दी रंगमंच के समक्ष एक प्रमुक्ष समस्या प्रइन चिह्न बनी रही है कि वहाँ 
कृति भौर रंगमंच के मध्य भ्रस्तित्व की विभाजक रेखा खींची रही है। विशेषते: उन 
नाटकों के लिए जो साहित्यिके-्गरिसा को अपने भ्रन्दर समाहित किए हुए होते हैं, 
वे रंगधर्मिता से वंचित होते हैं किन्तु 'भ्रन्धा युग” में काव्य के स्तर पर एक शोर 
गहन मानवीय सत्य को उपलब्ध किया गया तथा दूसरी श्लोर 'रंगमंच' के स्तर 
पर एक नवीन मौलिक प्रयोगात्मक होली को प्रन्वेषित किया गया है। 

अन्चे। युग” के मंच-विषान को भारती ने बहुत सरल बनाने का प्रयास किया 
है। लेखक स्वयं ही 'भ्रन्धा युग” के मंचन के लिए पर्याप्त विस्तार से श्रपने मत की 
पुष्टि करते हुए निर्देश देता है--समस्त कथावस्तु पाँच अ्रंकों में विभाजित है। बीच 
में अन्त राल के पहले दछ्”ोकों को लम्बा मध्यान्तर दिया जा सकता है। मंच-विधान 
जटिल नहीं है । एक पर्दा पीछे स्थायी रहेगा । उसके श्रागे दो पद रहेंगे। सामने का 
पर्दा भ्रंक के प्रारम्भ में उठेगा भौर अंक के भ्रन्त तक उठा रहेगा । उस अश्रवधि में एक 
ही अंक में जो दृष्य बदलते हैं, उन्तमें बीच का पर्दा उठता-गिरता रहता है । बीच का 
भौर पीछे का पर्दा चिवित नहीं होना चाहिए। मंच की सज्जाबटे कम से कम होनी 
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चाहिए । प्रक।४-व्यवस्था में भ्रत्यधिक सतके रहना चाहिए ॥ 

लोक-नाट4-शलो का प्रभाव-- अन्धा युग' में अ्रंक परिषतन झथवा दृश्यान्तर के 
लिए कथा-गायन की पद्धति को भारती ने लोक-चांट्य से ही ग्रहीत किया । प्रहरियों के 
सम्पेंद और उसकोी-नियोजन।/ ग्रीक-नाट्4 मंच और ग्रीक शैली की याद दिलाते हैं। 
रंगमंच पर प्रकाश और पदों को लेकर उन्होंने जो स्फुट टिप्पणियाँ दी हैं, उनसे 
उनकी अभिनेयता के प्रति जागरूकता का परिचय मिलता है। प्रसंगानुसार पीछे के 
पर्दों को अकाश अ्रथवा भ्रन्धकार में रख कर रंगधर्मिता की उपथुक्तता के लिए दोहरे 
पट (ट्रांसफर सीन) की व्यवस्था का श्रायोजन किया । एक ही अ्रंक में पुनः-पुन: दृश्य 
परिवतंन की प्रक्रिया से अन्धा युग” में कहीं-कहीं #रुवाभाविकता के लक्षण श्रा गए । 
उदाहरण के लिए चतुर्थ अंक को लिया जा सकता है जिसमें चार बार दृश्य-परिवतंत 
हुश्नाा जो भ्रभिनय की गतिशीलता और स्वामाविकता में बाधा उपस्थित करता है । 

अ्रभ्िवय की दृष्टि से भ्रन्धा युग' का पट-परिवेश दीघं नहीं | मनोवेगों को 
घनीभूत श्रवधारणा होने पर भी इसे दोष की संज्ञा नहीं दी जा सकती और इसमें 
श्रावश्यकता से अ्रधिक पात्रों की अधिकता मी नहीं श्रौर न ही ध्रापस में उलभे हुए 
प्रासंगिक कथा-वृत्त हैं। इसके परिणामस्वरूप कुशल निर्देशक को दृश्य-विभाजन के 
क्रम को बदलने की भ्रावश्यकता का अनुभव नहीं होगा, क्योंकि काल-सूचना अ्रथवा 
स्थान निर्देश में निदेशक के कौशल की श्रपेक्षा के भतिरिक्त उसकी दक्षता का परिचय 
धनिवायें है । इस परिप्रेक्ष्य में यह कह देना संगत है कि इसका श्रर्थ यह नहीं समझ 
लेना चाहिए कि “अन्‍न्धा युग” का दुष्य-विभाजन सर्वथा दोषों से स्वतन्त्र है। कुछ 
दुशयों में घ्वनि-प्रभाव को माध्यम बना कर रेडियो से तो प्रस्तुत किया जा सकता है 
किन्तु मंच पर उतक। अभिवय सम्मव नहीं हो सकता । उदाहरणार्थ हम को रव-तगरी 
पर खाखों गिद्धों का उड़ना, दावाग्ति का फेलना आदि दृश्यों को लेकर अपने मत को 
पुष्ट कर सकते है। इनके अतिरिक्त काव्यात्मकता से बोमिल कुछ स्थल विशेष जो 
कार्य-व्यापा ९ की क्षिप्र गति झौर घनीभूत भावात्मकता से श्राक्रान्त होने के कारण 
दशक के लिए कठिनाइयाँ उत्पन्न करते हैं भौर सवंत्र उनकी बोध सीमाओं में नहीं 
श्रा पाते किन्तु इस सम्बन्ध में हम श्रपता मत दे सकते हैं कि ऐसे विशेष स्थलों पर 
सम्वादों की दोषता न होने और कार्य-गति की क्षिप्र गतिशीलता से ना८टकीय प्रौत्युक्य 
में श्रीवृद्धि होने के साथ-साथ प्रमावात्मकत। बनी रही । इस उलझन को सुलमाने के 
लिए कवि ने संवादों का प्राश्नय तो ग्रहण किया ही एक पाश्नी अभिनय का भी सफल 
संधोजन किया । श्रदव-थामा, वृद्धयाचक, युधि७०९, संजय अ्रादि पात्रों को इस 
सम्बन्ध में उद्धृत किया जा सकता है जिंनचकी उद्धिर्न मनःस्थिति के श्रारोह-अ्रव रोह, 
प्ालोड़न-विलोड़न को भारती ने मंच पर पभ्रसंभानुसार एकाकी चिंतित कर उनके 
अस्मर्सवादों का पआ्राश्यय लिया जिन्होंवे उनको व्याकुल मन:ल्विति को मलीमांति 


[. अन्धा युग : भारती : निर्देश : पृष्ठ 4 
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अभिव्यक्ति दी | <&रण के लिए भय शौर विक्वेति से युक्त रंगमंच पर धनुष मरोडते 
हुए अश्प॒त्थामा का श्रार्तताद-- “(का रते हुए जाते हैं, दूर से उत्की*****+अन्चे (--- 
केवल एक भ्रकाशवृत अ२वत्थामा पर, जो टूठा हुआ धनुष हाथ में लिये बैठा है****'* 

“यह मेरा घनुष है 

हि ८ 

घनुष मरोड़ा है 

गर्देत सरोडगा 

छिप जाऊँ, उस भाड़ी के पीछे ।”१ 
इसी अक॥९ पृष्ठ 40, 04, 05, 2 से श्रन्य उदाहरण लिए जा सकते हैं । इन मन:- 
स्थितियों के क्षणों में जीना पात्रों के लिए कठिन हो सकता है किन्तु इस बात को 
दृष्टि से श्रोफल नहीं करना चाहिए कि श्रभिनय की सफलता का मेरुदण्ड निर्देशक 
शोर पात्रों पर ही झआाश्चित नहीं होता, वरन्‌ नाट्य-वस्तु और नाट्य-शिल्प भी नाटक 
की सफलता की श्राधारभूमि होती है श्लोर यह भी झावर्थक नहीं कि सब नॉटकों का 
झ्रभिनय करने के लिए एक ही विधि को भ्रपताथा जाए श्रौर वे एक ही ढंग से सफलत। 
का श्रालिगन कर ले । “नाटक के अभिनय में केवल निद्शक श्ौर पात्रों की कला ही 
सब कुछ नहीं होती, नाटक का विषय, सूल भाव श्रौर शैली भी रंगमंच को प्रस्तुति+ 
करण विधि को प्रभावित करते हैं ।4 रंगमंच की कसौटी पर किसी कृति को श्रभिनय 
द्वारा परखने के लिए यह आवश्यक नहीं कि लेखक द्वारा निर्देशित सभी दृष्यों भश्रौर 
रंगसंकेतों का बचावत्‌ निर्वाह भ्रावश्थक है---क$ति के मूल उदृर्य और उसके सार 
प्रमाव को बिना किधित हानि पहुंचाए निर्देशक उसको मंचित करने के लिए 
मंचानुसार यथोचित परिवर्तन कर सकता है। किन्तु इन पर्रिवर्ततों को कृति के 
झमभिनेय और भ्रनभिनेय के लिए श्राधार मान लेता अशानता का परिचय देना होगा । 
इस परिप्रेक्ष्य में इस बात पर गंभीर विचार श्रपेक्षित होता है कि क्‍या कृति-विशेष में 
झरमितय के साथेक तत्व विद्यमान हैं जिनके श्राधार पर उसे मंचित करने में सफलता 
पाई जा सकती है। जहाँ तक “भन्ध। युग” के भ्मिनय शोर मंचित करने का प्रइन है, 
इसमें कौरव-पाण्डव युद्ध के गहत-वातावरण भौर उससे उदित परिणामों को दुष्टिप५ 
में रखते हुए नवीन-दुध्टिकोण झौर मौलिकता का आश्रय लेकर विश्लेषित मुल्यांकित 
किया गया है, अतः वस्तु-शिल्प पर गंभी रत।पूर्वक विचार करते पर यह काव्य-नाटक 
रंगमंच की प्रत्येक दृष्टि से सर्वथा उपयुक्त सिद्ध होता है और यत्किचित्‌ परिवत्ंन 
करने के उपरान्त निर्देशक के कोशल झौर जागरूक सहयोग से इसके श्रश्चिनथ को मंच 
पर प्रमावशाली ढंग से अस्तुत किया जा सकेता है | 

रंग-संकेतों की साथ कता---अन्ध।थुग' में भारती ने पर्था-त रंग संकेत दिए हैं जो 


]. अन्धा युग : भारती ; पृष्ठ 33, 34, 35, 36 
2. शोध और सभीक्ष। : डा० सुरेशचन्द्र गुप्त $ पृष्ठ 49 
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भंच पर अभिनय श्रौर रेडियो से प्रसारित होने के लिए बहुत उपयोगी सिद्ध होंगे । प्राय: 
पात्रों की वेशमूषा के विषय में श्रधिक संकेत न देकर भी भारती ने रंग संकेतों की 
योजना से पात्रों की उद्विग्न मतःस्थितियों, चेष्टओं और भाव-मंगिमाश्रों को समभने 
में तो सरलता है ही किन्तु इन रंग सकेतों से मंच को एक श्रन्य महत्वपूर्ण लाभ है 
कि यह मंच की क्रियाशीलता को जीवित रखने में सहायक है । इसके प्रमाण के लिए 
उदाहरण के रूप में हम पात्रों की क्रियात्रों को उद्धृत कर सकते हैं, जैसे--- सहारा 
लेकर चलना, सैनिक का घिसटते हुए श्लाना, संकेत से पानी माँगना, हॉफना, श्राँख 
मूंद कर लेट रहना इृप्यादि । इसी अके।र उलूके श्रोर कौए से सम्ब& प्रासंगिक 
घटना को भारती ने' दीघे रंग-संकेत के रूप में प्रस्तुत कर रोमांचकारी वातावरण 
उपस्थित कर दिया---“धी रे-धीरे स्टेज पर श्रन्घेरा होने लगता है। वन में सियारों 
का रोदन । पशुओं के भयानक स्वर बढ़ते हैं" एक प्रकाश श्रश्वत्थामा पर भी पड़ता 
है जो स्तब्ध कौतृहल से इस घटना को देख रहा है ।**“कौशा एक बार अ्रलसायी 
करवट लेता है श्लोर उलूक को देखकर बिना ध्यान दिए सो जाता है। उलूक पहले 
सहम जाता है; “फिर सहसा उस पर टूट पड़ता है। भयानक-रव, कोलाहल, चीत्कार। 
दोनों गुंथे रहते हैं | बिएकुल भश्रन्धकार । फिर प्रकाश । कौोए के कुछ टूटे हुए पंख 
और उलूक के पंजे रक्त में लथपथ । उलूक उन पंखों को उठाकर नृत्य करता है। 
चधोल्लीस का ताण्डव | एक प्रकाश श्रश्वत्थामा पर । सहसा उसकी मुखाकृति बदलती 
है प्रौर वह जोर से अट्टहास कर पड़ता है । उलक घबराकर रुक जाता है। देखता 
है प्रश्वत्थामा श्रट्टहास करता हुआ उसको झोर बढ़ेत। है । उलूक कटे पंख उसको 
झोर फेंक कर भागता है। अ्रश्वत्थामा कटा पंख हाथ में लेकर उल्लास से चीखता 
है। “ 

कृति के प्रारम्भ में नतेंक के द्वारा नेपथ्य को उद्घोषणा के क्षणों में विभिन्‍न 
प्रकार की माव-मुद्रात्रों का प्रस्तुत करना इस बात का प्रमाण है कि आरती ने 
नाटकीय ओौत्सुक्य की योजना का भी पर्याप्त ध्यान रखा है ““““इस नंपथ्य से 
उ्दपोषणा तथा मंच पर नतेंक के द्वारा उपयुक्त भावनाट्य का भ्रदर्शन । शंख-ध्वनि 
के साथ“ उद्घोषणा के साथ-साथ उसकी मुद्राएं बदलती जातो हैं।/ 

शिल्प-भ्रथोग को सशक्ल बनाने के लिए कवि ने झाब्दों और वाकयों के 
पुनर्पुन: प्रयोग का आश्रय लेकर जिज्ञासा-कौतूहलवद्धंक वातावरण को बनाए रखा । 
उदाहरण के लिए यहाँ पर हम गान्धारी की उक्ति कों श्रंकित कर सकते हैं-- 

“फिर कया हुम्रा ? 
संजय । फिर क्‍या हुआ ? ”* 


4., अन्धा युग : भारती : पृष्ठ 48, 49 
2. वही : पृष्ठ 68, 69 

3. वही : पृष्ठ 9 ु 
4. यही : पृष्ठ 79 हु 
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संब(दों की संचो पयुक्तता--'अन्ध युग” की अभिनेयता विषयक विचार-विश्लेषण 
में संवादों की साथंकता और रगधर्भिता को विश्लेषित करना भी अ्रविश्यक एवं अपेक्षित 
भ्रतीत होता है। भारती ने मनोवेगों और मनःस्थितियों की तीत्र व्यजन। की सशक्त 
प्रभिव्यक्ति के लिए अल्प-विस्तीर, वाकेथ-विन्यास की संक्षिप्तता, प्रदतवार्चक उक्तियों, 
पविस्मयादि बोधक वकक्‍तवन्‍थों झ्रादि को माध्यम रूप में ग्रहण किया । कहना न होगा कि 
थ्रन्धा युग' के संवाद भत्वर, श्राणवाच और अपने अन्दर सरेवेर्तता को छिपाए हुए 
हैं। 'अन्धा युग” के पट-परिदेद्ञा में व्याप्त सर्वेत्र अनास्था, कुण्ठा, शोक भौर भझ्राक्रोश 
से अनुरूप ही कहीं तो संवाद संक्षिप्त होकर स्वाभाविकतती का परिचत देते हैं और 
कहीं यही संबादों की संक्षिप्तता विश्शंखल शब्द-विन्यास के रूप में श्रभिन्‍्थकर्त हुई है। 
कथोपकथन को सशकक्‍्तता और समता प्रदाव करने के लिए कवि ते कहीं तो शब्द- 
विशेष, दाब्द-समूह झ्थथवा पंक्ति विशेष को आश्रय बनाया श्रौर कहीं शृतित गाश्मीय॑ 
के भाव।विष्८ उक्तियों का झ्ूंगार किया । तो कहीं श्रथेंगर्भ मौत को मानदर्ण्ड बचाक ९ 
कुछ विशेष स्थलों पर भावावेगों को तीत्र और सक्षम अभिव्य कित देने के लिए 
उक्ियों को श्रपूर्ण ही छोड़ दिया । श्ररवत्थामा की पाण्डव-वंश को जड़ से निमुल 
करने की दृढ़-प्रतिज्ञा-- 


“हाँ, बिलकुल वेसे ही 
जब तक निमूल नहीं कर दूँगा 
मैं पाण्डव वंद्य को"**”7 
और उसी के विषय में गान्धारी की छटपंटाहु८ से भरी कजकती तीत्र जिज्ञासा-- 


“पत्थर की खानों से मणियाँ निकलती हैं 

बाधा मत डालो विदु* 

संजय फिर***/* 
आदि के प्रसंग में”-*-“पद्धति का प्रयोग इसी शैली के उदाहरण माने जा सकते हैं। 

संवादों में प्रखरता को वाणी देने के लिए भारतों ने पात्रों के मानसिक 

अ्न्तदेंन्द्र, आरोह-अवरोह, श्रालोढ़न-विलोढ़न अथवा श्रन्त:संघर्ष के संकरप-विकल्प को 
मूर्ता रूप में श्रभिव्यक्ति देते की और मी उपयुक्त स्थान देकर उर्वको मन:स्थितियों को 
चित्रित करने की चेष्टा की । उद्धरण के रूप में विदुर द्वारा संजय के स्थान पर स्वयं 
एक स्थल पर युद्ध की सूचना देना--- 

“संजय नहीं, मुझ से सुनो"** 

“- स्त्रियाँ जहाँ थी वहीं कुचल गई**' 

पाण्डव शिविरों में लगा दी आग ।”* 


हि . अन्घा युग : भारती : पृष्ठ 62 
2. यही : पृष्ठ 80 
3. यही : पृष्ठ 80 
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इसी अ्रका< गान्धेरी और भ्रश्वत्थामा के वचन-वैदग्ध्य को लिया जा सकता है। तीव्र 
व्यंग्य को अ्रपने गर्भ में समेटे हुए इन पात्रों के संवाद श्रोणपूर्ण एवं मंच के उपयुक्त 
हैं। युद्ध के सूर्य के भ्रस्त हो जावे पर कृतवर्मा का कौरवों की नियति पर तीत्र व्यंग्य 
युद्ध से लौटने पर गान्धारी द्वारा युयुत्सु के मर्म को छलची करने बाला कटु व्यंग्य से 
पूर्ण साधुषादे-- 

“बेटा, 

मुजाएँ ये पुम्हा री, थकी तो नहीं*** 

अपने बन्घुणनों का 

वध करते-करते ?***”7 
विदुर श्रोर गान्षारी का व्यंग्य-वदग्ध्य संवाद, चट्टानी यथार्थ पर जीवन जीनेवाले 
प्रहरियों की यथाथ से प्रेरित व्यंग्य से भरपूर उक्तियाँ 2 इत्यादि ऐसे प्रसंग हैं जिससे 
इस काव्य-रूपक के मंचित होने पर सफल एवं सजीव भभिनय में विश्वासपुर्वक 
सहायता मिलेगी । 

पात्नों की मनःस्थिति के अ्रनुकूुल उठते-गरिरते संवादों ने “अच्चा युग” के 
झभिनय को सरल बनाया है जिससे कहीं पर एक रसता का दोष भी नहीं दिखाई 
पड़ता । उदाहरण के लिए भारती ने उद्बोषर्न, दाशेनिकता, कटुत/ श्रादि श्रभिव्यक्ति 
को वाणी देने के लिए जिन संवादों को सहायक बनाथा है और इनके आधार पर 
प्रभाव-वेविध्य की थोजेता की हैं, उससे ऐसा ही ध्वनित होता है। इस उद्देध्य की 
सफलता में संवादों का उत्तर-प्रत्युत्तर के ध्वाभाविक क्रम ने भी अपनी साथक कड़ियाँ 
जोड़ी हैं । नाटकोय श्रौत्सुक्य के विधान को सजीव और स्वाभाविक बनाने के लिए 
भारती ने पात्रों की स्वर्गत-उक्पियों, व्यास की झराकाशवाणी, उद्ध याचक औश्रौर युयुत्सु 
जैसे प्रेतात्मा-पात्रों के कल्पित संवादों का मी आलि4 ग्रहण किया और संवदों को 
माध्यम बनाक ९ कहीं-कहीं उन्होंने कथागति को तीज गतिशीलता प्रदान की । 
इतना विचा <-विश्लेषण करने के उपरान्त भाषा के विषय में भी चर्चा करनी 

आवश्यक है कि “भन्धा युग की माषां इसके मंच पर अभिनय में कहाँ तक साधक है 
और कहाँ तक बाधा उपस्थित करेगी । वस्चुतः “भन्‍्षे। युग! की भाषे कहीं-कहीं 
क्लिष्ट अवध्य है किन्तु प्राय: सभी स्थलों पर “ववद्धारिकता से सम्पुष्ठ एवं सरलत। 
ओर प्रवाहाक्ष्कता को लिए हुए है। मंच पर अमिनय के लिए इसकी माषा 
आवश्यकतानुसार लयात्मकत, आवेभ-प्रवेग, भ्रारोह-अवरोह झ्रादि को अपनी कोड़ में 
समेटे हुए है जिसके कारण इसकी माषा में पर्बाप्त चाटकीय सघनता झौर स्तरानुरूप 
साहित्यिके गुण विद्यमान है । 


3. जअन्धा युग : भारती : पृष्ठ 55, 56 
4. वहा $ पृष्ठ 40, 80, 6, 07, 08 
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भारती ने अपने निबन्ध संग्रह 'पश्यन्ती में अन्धा युग के सफल रेडियो- 
रूपान्तर शोर इसकी सफल मंचीयता के विषय में विस्तृत भर ठोस चर्चा की। 
उन्होंने लिखा---'अन्धा युग” की मूल पाण्ड्लिपि के सभस्त मंच-संकेतों के साथ दृश्य- 
काव्य के रूप में ही लिखी गयी थी । प्राकाशवाणी के उपथुर्क्ण वह हो सकती है इसका 
दूर-दूर तक ख्याल नहीं था । एक दित जब श्री सुमिनानन्दन पन्त ने अस्तावित किया 
कि इसे वे श्राकाशवाणी पर प्रस्तुत करना चाहते हैं श्रौर स्वयं इसका निर्देशन करेंगे 
तो मुझे प्राइचयें हुआ ।***जिस दिन रेडियो पर पहली बार “भ्रन्धा युग! अक्षार्रित हुप्ना, 
तमाम लोग रेडियो खोले बैठे थे और मैं श्रपनी साइकिल लिए श्रंघेरी सड़कों पर 
भटक रहा था। मेरी हिम्मत नहीं थी कि मैं उसका प्रसारण सुनूं । अगर कहीं नितानन्‍्त 
असफल हुआ तो ? जिन पात्रों भौर प्रसंगों और संवादों को मैंने” लेकिन साढ़े 
ग्यारह बजे रात को पता चला कि 'अन्धा युग” अभत्याशित रूप से प्रभावीत्वांदक 
सिद्ध हुआ ।***दूसरे दिन गोपालंदास जी के कमरे में धेठ कर पूरा रेकार्डड टेप सुना' 
और उस घ्वनि-नाटथ का अश्वत्थामा सारी घृणा को एक नया आयाम देता हुआ 
लगा । अरवेत्थामा की श्रावाज*““अपने सघे, गम्भीर संथमित कंपने वाले स्वर के 
द्वारा गोपालंदास ने भ्रश्वत्थामा की घुणा की जो व्याख्या अस्तुत की थी उससे लगा 
कि श्रगर अनासकेत युद्ध के दा्षनिक कृष्ण हैं तो प्रनासकक्‍्त विक्षोम का अणेता 
अश्नत्थामा है ।* 

ध्वनि या टोन का प्रसंभानुकूल उठवा-गिरना “प्रन्धा युग की अमिनयात्मक 
सफलता का एक मुख्य भाधार है, यह स्वतः सिद्ध है ही कि रेडियो से अभिनीत होनें 
वाले नाटक के लिए ध्वनि या टोन सर्वाधिक महत्व की वस्तु होती है। 'अन्चा युग 
की मंचीयता के सम्बन्ध में भारती भ्रपने विचार न्यक्त करते हैं“*“'झोर वर्षों बाद की 
बात । भ्रलकाज़ी के खुली छत वाले मंच पर सत्यदेव दुबे द्वारा 'भ्रन्धा युग का बिल- 
कुल नये ढंग से प्रस्तुतिकरण । छत पर अन्चेर। है, दर्शक सीढ़ीनुभ। सीटों पर खामोश 
बैंठे हैं और बहुत हलके श्रालोक में एक पेड़ के सूखे तने के पास एक काँपता हुप्रा 
तीखी ऋकोर वाला प्रबल स्वर--'मैं क्या करूँगा ? हाय मैं क्‍या करूगा ? वर्तमान 
को जिसमें मैं है भोर मेरी प्रतिहिसा है ? और अ२वत्थामा का यह ममंस्पर्शी स्वरू 
दर्शकों को फ्कक्ोर जाता है। भौर एक के बाद एक प्रसंग--टूटे हुए धनुष के पासः 
बैठा हुप्ा अ्रदवत्थामा, वृद्ध याचक की हत्या प्रयास के बाद उर्सक। कृपाचायें से (छवी, 
कौंने क्या किया मातुल ?...तीटक सभाप्त होने के बाद भी जैसे अश्वत्थाभा के संवाद 
भन्पेरे में प्रत की तरह चीत्कार करते छूट जाते हैं ।...* ह 

अन्धा युग” की इस मंचीय सफलता ने दर्शकों को इस सीमा तक अभिशुर्त कर 


], पश्यन्ती : धर्मवीर भारती : पृष्ठ 3, 44, 45 
2. बही : पृष्ठ 5 
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लिया था कि दो वर्ष बाद थियेटर यूनिट ने उसे पुनः मंचित किया | डा० भारती के 
ही शब्दों में -- “दो वर्ष बाद जब थियेटर यूनिट ने पुनः “श्न्धा युग” के प्रस्तुतिकरुण 
की तैयारी शुरू की'*'अरवत्थामा मंच पर श्राया तो वह अ-<८२ से बेहद मरा हुआ था, 
इस कदर लगता था कि संवाद के शब्द उसके लिए यथेष्ट नहीं पड़ रहे और कथ्य 
इस कदर तेज**“सारी खीज, विक्षोम, घृणा, तेस श्रौर छटपटाहुट एक अश्रन्याय पीड़ित 
पात्र की ही नहीं, एक बहुत अ्रनु रित प्रइन की है।**।! 

अन्छे। युग! की मंचीय सफलता के मूल्यांकन में हम पुनः पुनः अपने मत को 
पुष्ट करने के लिए विद्वानों के विचार उद्धृत कर सकते हैं | इस सन्दर्भ में श्री देवेन्द्र 
इस्सर का कथन कम भहत्नपूर्ण नहीं है। उन्होंने लिखा--'सन्‌ !963 में दिल्ली के 
'फिरोजशाह कोटला के खण्डहर और प्रकृति के मिले-जुले प्रभाव से रचित रंगमंच पर 
जब “अन्धा युग' प्रदर्शित किया गया तो यह श्राशा प्रबल हो उठी कि शायद हिन्दी में 
आधुनिक नाटक का सृत्रपात हो उठा है। नाटक कुछ वर्ष पुृवं तक पा पुस्तकों के 
पष्ठों में ही बन्द रहा और किसी हद तक श्रव भी है। ताटक का श्रर्थ श्रधिकतर 
एकांकी ही रहा है या रेडियो द्वारा प्रसारित नाटक, जिनमें थोड़ा बहुत परिवत्तंन कर 
के उन्हें रंगमंच के लिए उपयुक्त बना दिया जाता था। एक सुदृढ़ भौर सुसंगठित 
ज्यवेस।थी श्रथवा श्रव्यवस्तायी रंगमंच के श्रमाव में ऐसे त।८क श्रधिकतर स्कलों और 
कॉलेजों के मंचों पर ही खेले जाते थे या कोई मण्डली शौकिया तौर पर उनका शयोग 
कर लेती थी । कुछ बड़े नगरों को छोड़ कर उस स्थिति में भ्रब भी कोई मूलभूत 
परिवत्तेन या सुधार नहीं हुआ है । फिर भी धर्मवीर मारती के 'अन्ध। युग” से मोहन 
राकेश के आधे-भ्रघधुर तक हिन्दी वाटक के विकास की नवीन सम्मावनाओं को 
इंगित करता है ।”4 प्रभिनयात्मक सफलता के कारण ही श्रीकृष्ण सिहल ने “अच्धा< 
युग को “हिन्दी व गीति-नाटय साहित्य की एक विशिष्ट कृति” बताया है ।* यहाँ तक 
भाने के बाद एक बार पुनः हम डा० भारती के निबन्ध संग्रह 'पश्यन्ती! की ओर 
मुड़ते हैं। मारती के ही शब्दों में---'*““हिन्दी के गम्मीर नाट्य-लेखन पर अन-अभ्रमि- 
नेयता के व्यापक आरोप को खण्डित किया और जंसा श्रल्काजी के 'पभन्धा यग' के 
प्रदर्शन पर उत्साहित होकर हमारे लगभंभ एकसान जागरूक भ्राधुनिक नाट्य- 
समीक्षक सुरेश श्रवस्थी ने लिखा था, 'यह झ्राद्या लगने लगी कि एक दिन प्रसाद के 
नाटकों को भी उचित संशोधन के साथ रंगमंच पर लाने का सफल प्रयास कोई कर 
सकेगा ।/* 


4. पश्यन्ती : धमंबीर भारती : पृष्ठ 5, 6 
2. आजकल' : जनवरी ]97 5 पृष्ठ 23 

3. हिन्दी गीति नाट्य : कृष्ण सिंहल : पृष्ठ 25 
4. पश्यन्ती : डा० घोर भारती : पृष्ठ 4 
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उपरोक्त परिंशीलन करने के उपरान्त हम कह सकते हैं कि लेखक ने “अच्चा- 
युंग” को श्रमिनय और मंच पर भंत्रित करने की दृष्टि को लेकर ही बड़े मनोयोग से' 
इसकी रचना की श्रौर इसकी अ्रभिनेयता संदिग्ध नहीं है क्योंकि इसका सफल अभि- 
नय और मंचन हो चुका है। 'अन्धा युग” जैसे नाटकों की परम्परा की विकास-प्रक्रिया 
के अंकुर अभी हिन्दी में फूटे ही हैं। किन्तु अन्धा युग को सफल रेडियो रूपान्तर और 
मंचामिनय ने निस्सन्देह ऐसी कृतियों के लिए एक बाधा रहित मार्ग प्रशस्त करते हुए 
इनको प्राणवत्ता को सहज ही सिद्ध कर दिया है । 


अष्टम ख्रण्याथ 
उपसंहार 


ऐतिहासिक पौराणिक काव्यों, नाटकों श्लौर उपन्यास्तों के कथाज्ञोत पर जिस 
दृष्टि से विचार किया जाता रहा है, “अन्य युग पर उस दृष्टि से विचार करता 
सम्भवतः बहुत संगत नहीं है। पहले तथ्यात्मक दृष्टि से विचार श्रधिक होता रहा है जो 
कृति की घटनाओं के भ्रभाण प्रस्तुत करते रहे हैं। “भ्रन्धा यूग” की घटनाश्रों के लिए 
तथ्यात्मक प्रमाण श्रस्तुत करना बहुत महत्व नहीं रखता । महामारत के युद्ध की 
घटना को “श्रन्धा युग में एक विराट मिथकीय प्रभिप्राय के रूप में ग्रहण किया गया 
है, मात्र ऐतिहासिक तथ्यात्मकता के रूप में नहीं। यह शप्रभिप्राय भ्रनेक स्तरों पर 
भ्राज के यथार्थ को प्रतिफलित करता है । कथा-स्नरोत पर विचार करते समय तथ्या- 
त्मकता की श्रपेक्षा मेरे समक्ष यही तत्व महत्वपूर्ण रहां है। 

झाज की किसी भी रचना को समभेने के लिए ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य में श्राधु- 
(निकेता-बोध को समभनों होगा । इसी बोध के द्वारा रचनाशीलता सक्रिय होती है 
भ्रौर इस बोध के समानान्तर विकसित सभक वाले सहृदय के समीप रचना का श्र 
खुलता है । इस बात को ध्यान में रखते हुए मैंने ऐतिहासिक परिपाएव॑ में भ्राधुनिकता 
को समभने की चेष्टा कर “अन्त युग! की रचनाशीलता झर रचनादृ७्८ पर विचार 
किया है । 

आ्राधुनिकता भौर आधुनिक विचारधाराशों की भूमिक।, विघटेन और प्रान्त- 
रिकता की खोज और आधुनिकता और समसामथिकता पर विचार करते हुए “अन्धा- 
युग! ५ुराण-कथा और यूग-बोध के संघात से विकसित सजनात्मक उन्‍्मे७ झौर संवेदना 
के नतन धरातल का विश्लेषण किया है । 

संवेदना ओर बोध की नूतनता प्रारूप की नवीनता भी उत्पन्त करती है 
अ्न्धा यूग' के आारप को निश्चित रूप से केवल १५+परागत मानदण्डों के भ्राधार पर 
नहीं परखा जा सकेंता । फिर भी प्पने अभ्रध्ययन में दिशा पाने के लिए मैंने काव्य- 
नाटक, गीति-नाट्य, चाट्कोय कविता श्रादि के प्रचलित ५।रूपों का विवेचन विश्ले- 
चण कर, अन्चा युग को प्ररूपगेत विशेषताग्रों का उद्घाटन करने का प्रयास 
क्रिया है | 
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प्रतीक, नये श्रर्थ की सम्भावना का कलात्मक उपकरण है| प्राघुनिक <चन। 
का यह प्रमुख उपकरण है। अन्धा यूग” की समग्र बचाव: में प्रतीक भ्रनुस्युत है । 
प्राचीन घटनाश्रों और मनःस्थितियों के साथ श्राधुनिक यूग की विभिन्‍तें समानानन्‍्तरता 
है । यह समानान्तरता “अन्धा यूग' की रचनात्मकेता को प्रतीकात्मके बना देती है| जो 
एक साथ श्रतीत, बतमभान और भविध्य में प्रवेश कर सकती है या यों कह सकते हैं कि 
काल के इन स्थूल विभागों को एक घुृरी पर बाँघ देती है । चरित्र, घटनाएँ, कथा की 
बनावट और उसके प्रभाव अभ्रादि सब में प्रतीक समीय। हुप्रा है। 'भन्धा यूग' के पात्रों 
की प्रतीकात्मकता की चर्चा करते हुए ज्यालाप्रसाद खेतान ने प्रपती पुस्तक सूजन के 
आयाम! में लिखा है, 'धन्धा यूग' के अधिकांश पात्र निश्चित ऐतिहासिक चरित्र होते 
हुए भी विशिष्ट मानसिक प्रवृत्तियों, दृष्किणों एवं श्रन्तग्रन्थियों के प्रतीक हैं। यह 
भ्रतीकरव उनके चरित्र की स्थ॑तच्चता को नष्ट नहीं करता वरन्‌ उन्हें एक विराट 
सानवीय प्रासंग्रिकता अद्यन करता है जिसके कारण महाभारत की कथा के एक भ्रंश 
का पुनरकंथन मात्र न रह कर “अन्धा युग” मानव-मन के श्रन्त्जंगत का भहाकांव्य बन 
गया है ।” “अच्धा युग में प्रतीकात्मकता के स्वरूप को चोथे शभ्रध्याय में समभते का 
प्रथर्ण किया गया है । 

अन्धा युग” की पात्र परिकल्पना जटिल है। पात्र पौराणिक हैं, लेकिन 
झ्राधुनिक प्रासंशिकता लिए हुए। उससें मनोवैज्ञानिक श्ौर सिथकोय धारणा का योग 
है। युग के हभ्षोन्मुख संदर्भ ही पात्रों का स्वरूप भर उनकी प्रासंगिकता निरमित करते 
हैं। इस प्रकार चरित्र॒-चित्रण के स्थान पर पात्र-कल्पना की धारणा पर विचार करना 
इस अध्ययन में श्रधिक युक्तिसंगत समभा गया है ॥ 

“'प्रन्धा युग) की भाषा बड़ी सहज लेकिन बड़ी टेढ़ी है। उस्तकी सहजता एक 
रचनात्मक छल है जो झ्राज के जीवन झौर यथार्थ के असहज भौर जट्लि भ्न्तविरोध 
को उजभिर करने में समर्थ है। माषा संबेदना की व्यक्त बनाव८ ($77720०7४) है 
झौर “भ्न्‍न्धा युग” में संवेदना की यह बनावट ऊपर से सहज पहचानी लगती है किन्तु 
कहीं भीतर से बड़ी गहन है शोर जो भ्रतिरिक्त सक्षम की मांग करती है। भाषा की 
इसी बनावट को मैंने विश्लेषित करने का श्रय॑त्न किया है । 

अन्धा युग” का धफल मंच प्रस्तुतीकरण कई बार हो चुका है। स्वयं लेखक 
ने तीन प्रस्तुतियों में श्रपनी ही कृति के तीन श्रथें स्तरों को श्रलग से पाया है (५२थंती) 
इससे प्रतीत होता है कि अन्धा युग” में अनेक तरह से रंगमंचित होने की सम्मावनाएं 
विद्यमान हैं । इस रंगरमंत्रीय सम्भावना के कारण ही चा८क जीता है श्र वही उसकी 
वास्तविक सर्जनात्मक फनश्रुति है। मंचीय क्षम्भावना के इन आायामों पर इस प्रध्य- 
यन में मेरा ध्यान भ्रधिक रहा है । 

समाहरप्मिक रूप में प्रन्धा युग का सम्पूर्ण परिशोलन करने के उपरान्त 
लेखक के अनुसार 'भन्षा यूय' भ्रस्धों के भाष्यभ से ज्योति की कथा है। नेतिक शूल्यों 
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पे कुण्ठित, स्वर्थान्ध, मर्यादाहीन उस युग को युद्ध की दारुण विभीषिक। में भस्मित 
करने के पदचात्‌ श्रास्था, विश्वास और श्रृंणन की कसौटी पर कुन्दने बनी जो चेतना 
कृष्ण के व्यक्तित्व से उद्मभासित होकर विकीर्ण होती है वही इस ना८्८टक' का केन्द्रीय 
भाव, उद्देश्य है। उद्धव की प्रतीकात्मकता ने तृतीय विश्वयुद्ध की च्रासदायक 
स्थितियों और इन्द्दों के मध्य चल रहे वर्तमान युग को ज्योति और विश्वास देने का 
प्रयास किया है । 

किन्तु श्रन्ततः विनम्र शब्दों में यही कहूँगा कि इत्त श्रध्यायों में विभक्‍त मेरे 
प्रध्ययन के निष्कर्ष भी वस्तुतः सम्भावनाएँ ही हैं, श्रन्तिम और स्थापित सिद्धान्त 
नहीं । निष्कर्ष से अधिक मेरा अध्ययन--विरेनेषणपरक है श्र विद्लेषणपरकता में 
अ्रपेक्षाइुत खुलापन होने के कारण बंधने का अवकाश कम होता है भोर मेरी रुचि 


इसी खलेपन की शोर रही है । 


सह।थक ग्रन्थ-सूची 


सस्क्त 
वेद व्यास महानारत : चतुर्थ भाग: प्रथम 
संस्करण स्थ्रिस्ता०्दा : 93! चित्र+ 
शाला प्रेस पूता । 
फोद-पग्रन्य 


प्रधान सम्पा० धीरेन्द्र वर्मा हिन्दी साहित्व कोश (भाग--) 
द्वितीय संस्करण साॉचमण्डल : 
बरिणसी । 

हिन्दो 

अ्रज्ञेय : अत्मिनिषद ६ प्रथम सं० 960 : 

भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन । 
7 नदी के दीप : तीसरा सं० 97] : 

सरस्वती प्रेस : इलाहाबाद । 

सम्पादक भ्रज्ञेय : तारप्त्तक : तीसरा सं० 970 : 
भारतीय ज्ञानपीठ भ्रकाशन । 

हर : दूसरा सप्तर्क : दूसरा सं० 4970: 

भारतीय ज्ञात्तपीठ प्रकाश । 

डा0 कुमार विमल : भ्रत्याधुनिक हिन्दो साहित्य : प्रथम 
संस्करण 956 : पराग भ्रकाशन, 
इजाहबीद । 

कृष्ण सिहल : हिन्दी गीति-नाट्य : प्रथम सं० 

964 : भारतीय ज्ञानपीठ अकाशन । 

भ्राधुनिक हिन्दी कविता में शिल्प : 

प्रथम सं3 963 $ शआात्मःरार्थ एण्ड 

सन्स, दिल्ली । 

मिरजकुसार माथुर : नयी कविता : सीमाएं भौर सम्भाव- 
नाएँ: प्रथम सं० 966 : अभ्रक्षर 
प्रकाशन, दिल्‍ली । 
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डा० गिरीश श्स्तोगी 


डा० भणरेदत्त गौड़ 


ज्वाला असाद खेतान 


जयदेव तनेंजा 


डा० ऐेवोशंकर अवस्थी (सम्पा) 


ढा० धघमंवीर भारती 
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हर 6 । 
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हिन्दी ना८क--प्िद्धान्त झौर 
विवेचना : प्रथम सं० 967 : ग्रंथम्‌ 
अकाशच, केचपुर ॥ 

भआ्राधुनिक हिन्दो चाटकों का मनो- 
वशानिके प्रण्ययन : प्रथम सं० 9658 
धरच्वती पुस्तक सदन, आगरा । 
सुजन के श्रायास : अ्रयम संस्करण 
96] : विश्वविद्यालय अकाशन, 
गोरुखपुर । 

समसभियिक हिन्दी नाटकों में 
चरिन-सुष्टि : प्रथम सं० १97] : 
सामयिके प्रकाशन । 

विवेक के रंग : प्रथम सं० 965 : 
भारतीय ज्ञानपीठ प्र० । 

सातगीत वर्ष : द्वितीय संस्करण 
]964 : भारतीय ज्ञानपीठ प्र०।॥ 
ठण्डा लोहा: छितीय. संस्करण 
970 : भारतीय ज्ञानपीठ प्र० ॥ 
केनुअयी : तीसरा संस्करण 966 : 
भारतीय ज्ञानपी० प्र० । 

पश्यन्ती : प्रथम संस्करण 969 ! 
भारतीय शानपीठ प्र० ॥ 

मानवभूल्य और साहित्य : प्रथम 
सं० 960 : भारतीय ज्ञानपी० 
प्रकाशन । 

अ्रंधायुग : द्वितीय संस्करण 967 : 
किताब महल, इलाहाबाद । 

झासथा के चरण : प्रथम सस्करण॑ 
968 : नेशनल पब्लिशिंग हाउस ॥ 
नयी समीक्षा : नये संदर्म : प्रथम 


सरेकैरण 97० : नेक्षनज पब्लिशिग 
हाउस । 


: भाषुनिक हिन्दी नाटक | नवीन सं० 


970 : नेशनल पब्लिशिग हाउस ॥ 
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भहादेवी वर्मा 
मेधिलीशरण गुप्त 
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रामस्वरूप चतुर्वेदी 


रामधघारी सिह दिनकर 
डा0 रामदरश मिश्र 


लक्ष्मीकान्त वर्मा 


डा० लक्ष्मीनारायण लाल' 


डा० विश्वनाथ प्रसाद तिवारी 
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आ्राधुतिक हिन्दी काव्य में रूप 
विधाएँ : प्र० सं० 963 : नेशनल 
पबन्लिशिष हउस । 

साहित्यिक निबन्ध : प्रथम सं० ; 
लोकभा रती अकाशन, इलाहाबाद । 
हिन्दी नाटक : प्रथम सं० 958 : 
साहित्य भवन इलहिबाद । 

यामा : तृतीय सं० संवत्‌ 2008 : 
भारती भण्डार, इलाहाबाद । 
जयभारत : प्रथम सं० : साहित्य- 
सदन, चिरगाँव (भाँसी) । 

हिन्दी साहित्य 
प्रथण सं० ]969 : नव॑भारती 
प्रक/शन । 

हिन्दी नवलेखन : प्रथम सं० 960: 
भारतीय ज्ञानपीठ प्रकारेच । 

अ्रश्ेय और आधृतिक रचना को 
समस्या : प्रथम सं० 968 : भार- 
तीय ज्ञाचपीर् भ्रेकाशन । 

बुरुक्षेत्र ; सोलहवाँ सं० 965 : 
उदयाचल, प८न-4 | 

हिन्दी कविता : तीन दह्यक : प्रथम 
सं० [969 : ज्ञानभारती प्रकाशन ॥ 
नयी कविता के श्रतिमान $ , 
श्रावण 204 : भारतीय प्रेस प्रका- 
शन इजाहबिाद | 


: रंगमंच और- नाटक की भूमिका ॥ 
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प्रथम सं० 965 : नेशनल पशब्लिशिग 
हाउस | | 
मादा कैक्टस : प्रथम संस्करण 
959 : राजकंमल अ्रकाशन । 


: छायावादोत्तर हिन्दी गद्य-साहित्य 


प्रथम सं० 968 ; विश्वर्विद्यार्लय 


प्रकाशच वाराणसी । 


[40 


37, 


38, 


39. 


40, 


4], 


42. 


अन्धा युग : एक सृजनात्मक' उपलब्धि 


हा० शक रदेव अवतरे । हिन्दी साहित्य में काव्य-रूपों का 
अयोभ : प्रथम सं० 960 : राजप।ल 
एण्ड सन्‍्प, दिल्‍ली | 

डा० रेयमिपन्दन किशोर : झ्ाधुनिक हिन्दी महाकाव्यों का 
दिल्प-विधाच ; प्रथम सं० 963 : 
सरस्वती पुस्तक सदन, भ्रागरा । 

धम्भूनाथ चतुर्वेदी : नया हिन्दी काव्य श्रौर विवेचना : 
प्रथम सं० 964 : नन्‍्दकिशोर एण्ड 
सनन्‍्स, वाराणसी । 

डा० सुरेशचन्द्र गुप्त : शोघ और समीक्षा : प्रथम सं० 
]967 : रवीन्द्र प्रकाशन ॥ 

डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी : श्राधनिक साहित्य बोध (एक परि- 
सम्वाद) : प्रकाशक-शिक्षयतन कॉलेज 
कणफकता | 

डा० श्री पति शर्मा : हिन्दी नाटकों पर पाश्चात्य प्रभाव: 
प्रथम सं० 96] : विनोद पुस्तक 
मन्दिर, ध्रागर! | 


सहाथक ग्रन्थ-सूची (अंग्रेजों) 
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